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LUMINIA, 1997, lighting project for Synagogue, Jan Koniarik Gallery in Trnava, Slovakia




oslobodeny tanec v premyslenej choreografii obrazového pola teritorium tela po castiach AKO PIESKU, AKO HVIEZD, 2000, instalacia I20 obrazov velkosti 3,5x4,5 cm, UV svetlo, Moravska galéria, Brno
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LIKE THE SANDS, LIKE THE STARS, 2000, installation of 120 pictures, size 3.5x4.5 cm, UV light, Moravian Gallery in Brno, Czech Republic



|N THlS REGARD an individual painting is assigned

HARD-BOILED SAINTS, 2000, installation of paintings in Moravian Gallery |

to a greater meaningful and physical whole, it becomes
part of the “construction set”

of a picture.

SOM VELMI RADA, Z€E STE
NAZRELI DO PRVEHO CiSLA
C¢ASOPISU SADO.

Nenahradza ani netdzi nahradit
na trhu iné periodikum. Nepo-
chybne v&ak pohodine vkizne do
medzery siahajucej od desiatok
najrozli¢nejsich zenskych caso-
pisov po solitéry odbornej tlace
mapujucej tajomstva suc¢asného
vytvarnika.

Ako vznikla SADO myslienka?
Niekedy po roku 2000 som sa
tulala po parizskych ulickach
posolenych roztrisengmi galé-
riami. Nenasla by som uz ten
inSpirativne malyg knizng a ¢aso-
pisecky obchodik, kde som ukra-
domky listujuc vyhmatavala iné
svety. A tu som zatdzila aj ja
sama byt raz takto objavovana.

Specialisti na listovanie — tento
nevedny a nepomenovany odbor
— poznajui mnoho podobnygch
zakuti s ¢casopismi. Tu sa pre-
menlivy strapec ludi platonicky

a ,na stojaka“ vyznava z plachej
lasky k tlacovindam. Vsetci vieme,
Z€ z ¢asu na cas jednotlivci aj tak
neodolaju a vyberu sa so svojim
oblubencom v ruke az k poklad-
nici. Nedbajuc na ostych a obavy
z prilisSného odhalenia svojich
zalub, urcite nezostanu v taky
veCer na svojom gauci sami.

Casopis aj vijstava st verejngmi
prezentaciami, takze bez obav
vlkrocte na ¢asopisovu vystavu.
V tomto cisle, s podtitulom Koza
hlada krém, sa mdzete pohladom
poprechadzat pomedzi ZIté obra-
zy svatych, najst fotografie
milovnikov umenia, zasluzilgch
modelov a znamych vygtvarnikov.
Stranky dosvetluju tény z fareb-
nych okien a zopar zdravo
rozdielnych nazorov zasvdtencov.
A v budicom cisle — uz na jesen
— vas ¢aka podrobna mapa po
telesne ruzovuckom mase.

Vitajtel

EDITORIAL



Nasledujiica dvojstrana: BEZ KRIDEL, 1999, priestorova obrazova instalacia (49 obrazov svatych), Povazska galéria umenia, Zilina
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SVATI

SVATA JANA Z ARKU (usi), vo svojom vnutri poctvala
hlasy vyzyvajuce zachranit Francizsko, patrénka
bezdroétovej telegrafie, upalena v roku 1431 v Rouen

SVATY DIONYZ (hlava), patrén Pariza, stat( okolo roku 285 v Parizi

SVATA ZOE (vlasy), obesena za vlasy na strom, okolo roku 300 v Rime SVATA LUCIA (o¢i), patronka zraku a svetla, stata v roku 304 na Sicilii

SVATY SABAS (prsty), obeseny za prsty na figovnik SVATA EBBA (nos), £kotska abatiga kralovského pévodu, odrezala si nos,
aby unikla nepriatelom, umucena okolo roku 680

Predchadzajiica dvojstrana: V ZLTEJ KRABICI, 1999, obrazova instalacia, Galéria Priestor, Bratislava

141 SADOSVATIVSKA SADOSVATIVSKA |15



Miady slovensky vytvarnik roka 1997, Galéria Medium, Bratislava
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KRATKY TELESNY
SLOVNIK SVATYCH
1I996-2000

cyklus 20 obrazov, 55x55 cm, akryl na platne

Sv. DIONYZ (hlava) Sv. LUCIA (o¢i), Sv. JANA Z ARKU (usi), Sv. EBBA (nos), Sv. FILA (fuzy)
Sv. ZOE (vlasy), Sv. JAN ZLATOUSTY (usta), Sv. APOLONIA (zuby), Sv. JAN NEPOMUCKY (jazyk) Sv. SABAS (prstu), Sv. MARTA (ruky), Sv. TOMAS (chrbat), Sv. ERAZMUS (brucho)
Sv. BLAZ€EJ (hrdlo), Sv. BARTOLOMEJ (koza), Sv. AGATA (prsia), Sv. EUFORINA (pohlavie) Sv. PETROMILA (zadok), Sv. ROCHUS (nohu), Sv. KRISTOF (chodidla)
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| 2 3 I.Sv. AGATA, 2. Sv. ANTON, 3. Sv. AUGUSTIN, 4. Sv. BRIGITA, 5. Sv. DIONYZ, 6. Sv. FRANTISEK Z ASSISI, 7. Sv. HIERONYM 9 10 I 9.5v.JAN Z KRIiZA, 10. MADONA, II. Sv. SEBASTIAN, I2. Sv. JANA Z ARKU, I3. Sv. MARIA MAGDALENA, 14. Sv. TEREZIA Z AVILY
aq 8. Sv. JAN KRSTITEL, 2002, 25x25 cm, akryl na platne 12 13 14 I5. Sv. JOZEF, I6. Sv. PATRIK, I7. Sv. STEFAN, I18. Sv. LUCIA, I9. Sv. PETER, 20. Sv. VERONIKA, 2002, 25x25 cm, akryl na platne
5 I5 16 17
6 78 18 19 20
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NEVDACNA
MISIA

Zobrazenie tela
je nevdacna misia,
med a jed su prilis

SUPERMAN, 1999, instalacia 6 xerokopii na stene, cca 40x40 cm

blizko nielen

v/na jazyku

SADOVSKA JE stigmovana telom, ponorena do jeho objemov a povrchov.
Je nim zasiahnutd, poznacena a poblaznena zaroven. Kartografia a hagiografia tela
— to je jej vypalené ikonické znamenie. Ukotvena v nevinnej zahrade panenskej krasy
a cistoty sama obsahuije tieto indicie — aj kvetnaty sad, pIng budiceho stavnatého
ovocia (SAD-OVska), aj nie¢o z maniakalnej pribehovosti (SADO-vska) v trochu melan-

cholickom prevedeni (z anglického SAD). To jej rajské jablko svaru, za-sadené v jej mene.

NIE JE to tradi¢né zobrazovanie aktu ¢i hriesnej nahoty (nudatis naturalis),

ale duchovny obraz tela, odhalovanie cnosti a ¢istoty (nudatis virtualis).

Nahota ako obhajoba nevinnosti, bozskej Lasky, obnazovanie holej Pravdy...

20 SVATI SVATI 2l



SVATA AGATA, 200, I50xI50 cm, olej na platne

Zatial ¢o autorka sa domestikovala vo svete malby, jej figury nie su bezni
smrtelnici. Vunaraju sa z homogénnej farebnej platne s trochu cudzineckgym vgzorom,
zjavuju sa osamotene na platnach, alebo cez ne len prechadzaju. Objavuju sa zahadné
figary v inom svet(e s prizna¢nou neutralitou tela (v kyslom sexistickom prostredi
nielen mudlo méze byt PH neutral, ale aj obraz tela). Postavy st nasnimané v radikal-
nom pohlade zhora, takze vidime iba hlavu a ramena, su zavesené dolu hlavou ako
netopiere a nazeraju na nas zo svojej ziarivej dimenzie. Predstupuju v idedlnom
monochrémnom prostredi — v zranitel'ngj zlatozltej Ci bielej tonalite.

Sadovskej viskum obrazu tela je mozné rozclenit do troch nosnych oblasti:
na celu figuary, vybrany detail a samotnu pokozku. Celé figlry sa zjavuju v perspektivhych
skratkach, vunaraju sa z farebného podlozia, su skér nad nim, ako v hom. Zdrzanlivé vo
vyraze a gestach morfuju z obrazu do obrazu. Androgyuni, preto maju tak blizko k svatym
a anjelom. Ti tvoria osobitl kapitolu, samostatnu ,dimenziu S“ (s odvolavanim sa na
Sadovsku a jej Svatych). Oni su spojivom medzi nebom a zemou, oni su poslovia z ingj

dimenzie, kde sa spritomiiuje nadzemska spiritualita s prichutou kostolného p(r)achu.

SVATI

SVATA AGATA, 1999, 1I90xI90 cm, akryl na platne

Taki nepateticki, skromni, frigidni. To je ich promenada bez plaviek, ich hitparada v Uplnom
tichu farebného pola. Pokojni a étericki, vuzleceni az na kozu, v pokore nesu svoje znaky
utrpenia, svoje atributy umucenia, ¢i divaju sa do nebies s tichou vyzvou v ociach.

Neustale ten isty neopakovatelny chor nebeskych sfér v zlatozltom naleve. Uz idu...

ADAM A EVA, 1999, 50xI00 cm, akryl na platne

SVATA JANA Z ARKU, 2002, I00xI00 cm, akryl na platne

SVATI

23



Sv. JURAJ, 2003 Sv. VERONIKA, 2004

100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne
Sv. MARIA MAGDALENA, 2000  Sv. JURAJ, 2004 Sv. PETER, 2002 Sv. VACLAV, 2004
100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne

V druhej rovine sa Sadovska koncentruje iba na ¢ast tela, na detail, na zvole-
ny fragment. Nadalej objavuje teritorium tela, ktoré vSak mapuje po ¢astiach. Kazdu
partiu sleduje v niekol'kych sekvenciach, v obrazovom seridli na pokracovanie. Definu-
je tak svoje obrazové pismo tela. Vybera si jeden prvok, jeden detail — nohuy, ruky,
prsia, hlavu, a vutvara z nich modelové vzorce, ohnivka retaze, do ktorich zazname-
nava jednoduchu re¢ pohuybov a gest. Je to vytvarny jazyk vpisany do telesnosti,
komprimovany ,body language”. Ide o register znakov, zakladnu vizualnu alfabetu,
jasnu rec gest s ich nejednoznacnym citanim. Ide o ich oslobodeny tanec v premuysle-

nej choreografii obrazového pola. Uz nas maju precitanych...

OD AKCIE K PRIESTORU

Vo vutvorenych obrazoch Gc¢inkuje aj sama autorka. €Ste v zaciatkoch
na vlastnej kozi pociti ,,Sipy” svatosebastianovské, ked podstiupi akénu tortaru
skotulania sa z kopca vo valci s pichlavgm borovicovygm ihli¢im vo vnutri telesa
(Martgrium, 1992).

Alicie Sadovskej su vstupnou branou k inému fenoménu jej uvazovania —
k priestoru. Aj ked hovorime pri maliarskom a fotografickom médiu o 2D prostredi,
v pripade Sadovskej je treti rozmer silngm partnerom, stava sa sucastou vystavbovej
struktary diela. Priestor je teda divng patréon, virazne podporuje maliarsku inscena-
ciu, ale méze vuplnit aj celd ideu (Luminia, 1997). Hoci sa autorka pohubuje zvacsa
v obrazovom poli zavesného obrazu, jeho striktné vymedzenie casto nardisa prave
prezentacia maliarskuch diel v priestore. DolezZité je rozviazanie tradicného spojenia
medzi obrazom a stenou, tej trvalej zavislosti obrazu na mire zavesenim diela mimo
steny, jeho instalovanim v skupine, €i ucelenou instalaciou. Ide o hladanie spojenia
medzi autondmiou obrazu a disciplinou série, o jeho zaradenie sa v hovom texte obra-
zového rozpravania. Vtedy sa jednotliva malba zaclenuje do vac¢sieho vyznamového
aj hmotného celku, stava sa dielcom obrazovej stavebnice. Nemeni sa vSak zmysel diela

v cudzom prostredi? Ako je vobec vhnimané telo obrazu mimo materského prostrediar

SVATI

ZHLUKY SVETLA A ROZPADAJUCE SA KOCKY

Svetelny projekt Luminia (I997) pre Sunagdgu v Trnave je site-specific work,
z malby je extrahovana len farba, Ziara troch primarnych farieb: ZIta, modra a cervena
prenika ako farebné svetlo cez tri poschodia okien (obojsmerne — cez den dnu, v noci
von). K trom farbam boli priradené aj tri hudobné nastroje: violoncelo, klarinet a akor-
deon, a skladba zaznela na otvoreni projektu (skladatel Daniel Matej). Metaforicky pat-
ronkou tohto prieniku do priestoru ¢i manifestacie priestoru cez svetelno-farebny filter
by mohla byt mucenica sv. Lucia — ,plna svetla”, patrénka slepcov, sklarov, kajucich sa
neviestok a mnozstva svetla, farebnych okien a ,plavenia svetiel” v jej den v roku.

Séria obrazov hlada svoje miesto v priestore (najma svati st na svoje miesto
v hmotnom svete citlivi). Obrazy sa zoraduju za sebou najprv pod stropom (Deus ex
machina, Consortium Dijon 1999), potom pokryvaju celg strop (Mlady slovensky
vutvarnik roka, Galéria Jana Koniarka, Trnava 1999), nasleduje kompletné oblozenie
stropu a stien galérie (V Zltej krabici, Galéria Priestor, Bratislava 1999) ¢i jeho obdoba
vutvorena ako novy obrazovy priestor v galerijnom priestore (Bez kridel, Povazska
galéria umenia, Zilina 1999). Obrazy sa dokazu zoradit do Spaliera, vytvorit koridor

z dvoch stran (Vaclav a ti druzi, Galéria V. épélu, Praha 2000), mézu tvorit pozdiénl_.j

Sv. JOZEF, 2002 Sv. KATARINA SIENSKA, 2004  Sv. KATARINA SIENSKA, 2005 MADONA, 2000
100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne I00xIO0 cm, akryl na platne I00xIO0 cm, akryl na platne

trojstranny tunel (Belltable Arts Centre, Limerck, irsko 2002) ¢i prerezat diagonalne
vystavny priestor naklonenou rovinou obrazov v 45° uhle (Yellow Soul, South
Tipperary Arts Centre Clonmel, irsko 2002). Na rad prichadzaju obtaznejsie zostavy
a chytré ,oko-lapku” pre divaka, ktory sa musi k obrazu preliskat: otvorené kocky
z 5 obrazov s moznostou nahliadnutia iba zospodu (Dimenzia S, Mizeum Vojtecha
Léfflera, Kosice 2000), instalovanie rozpadajlcej sa ,kocky“ obrazov (Nitrianska
galéria, Nitra 2002), zavesenie obrazov zo stropu tesne za sebou, znemoziujlice
vidiet celt plochu diela (Svéti natvrdo, Moravska galéria, Brno 2000), az k zaverec-
nému momentu zahalenia obrazov ich otocenim k stene a teleprezentacii malby len
prostrednictvom videa (Tepl( popol, Galéria mesta Bratislavy, Bratislava 200l).
Osobitu kapitolu tvoria obrazové instalacie pod UV-svetlom, ktoré dema-
terializuju teld svatych. Iba ich Ziariace obrysy, prichadzajuce ako zhluky svetla,
sa zachytavaju v obrazovom poli. Prezentované su alebo klasicky radené za sebou
(Femina-femini, Atheneum Dijon 1999), bud’ v podobe otvorenej kocky (Dimenzia S,
Muzeum Vojtecha Léfflera, Kosice 2000), alebo z nich zostava nakoniec iba rozpty-
leny hviezdny prach, minifragmenty a drobné fraktary, rozmetané v priestore
(Tucet, Vichodoslovenska galéria, Kosice 200I, Svati natvrdo, Moravska galéria,

Brno 2000; obrazky 3,5 x 4,5 cm).

SVATI
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Sv. AUGUSTIN, 1999 Sv. AUGUSTIN, 2002

1I90xIS0 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne
Sv. HIERONYM, 2005 Sv. JAN Z KRIiZA, 2002 Sv. JAN Z KRiZA, 2004
100xI00 cm, akryl na platne 100xI00 cm, akryl na platne 100x100 cm, akryl na platne
OBRAZOHRA

V roku I995 sa autorka zucastiuje kolektivheho projektu Billboart, kde pri
Novom moste v Bratislave umiestnila na bilbord Sv. Agatu s atribdtom pfs na
knihe, €o bol prvy viraznyg vstup svatych do verejného priestoru, kde panuje kult
iného posvatenia tela. Pre benatsku ucast pripravila tetovacky oblubenej sv. Lucie
a sv. Sebastiana, kde sa paradoxne utrpenie a telesna bolest (mucenicke cnosti) spajaju
s novou krasou a trendovou estetikou (Projekt Slovak Art for Free, ¢esko-slovensky
pavilon, biendle Benatky, 1999). Sklsenosti pohotovo ztro¢i predajom tric¢iek s ich
Lportrétmi“ na hrudi — popularne miesto pre nosenie idolov — hned v narodnej galérii
(Spat do muzea, spat ku hviezdam, SNG, Bratislava 2000).

V Albume de Paris rozohrava vydarenu obrazohru, ked nechava vyznamnych
umelcov/-kyne prezentovat svoje diela. Kto by sa nechcel odfotit s takgmi ludmi,
pochvalit sa, Ze bol/-a v ich blizkosti? Sadovska namiesto seba im podstréi svoje
diela ako ,kukucie vajcia“ — malé implantaty do ich prirodzeného prostredia. Umelci
elegantne pézujd, predvadzaju jej novu kolekciu na aktudlnu sezénu. Pred obrazom
Dva lezérne lezi Madame Orlan, Ben Vautier drzi na hlave holohlavu sv. Dionyza,
Tony Cragg zopina miciace ruky s kiskami prstov Parazitov, plnotu¢né tvary tela
Stvorlistka pridrziava opret( Daniel Buren a Roman Opalka v(razne gestikuluje pri
obraze objimajucich sa kamenov. Dalej na scéne ucinkuja este Pierre & Gilles, Arman,
Hermann Nitsch ¢&i Pierre Restanu. To je hviezdna zostava, renomovani autori ako
drzadla obrazov mladej kolegune, ,velké zvery” chutené do malej umeleckej pasce.

S cudzim dielom, s cudzou umelkynou — to je kapitalny ,turistickg”
Ulovok autorky. Meni sa vsak viyznam diela v cudzich rukach? Zvlast v rukach

posvatenychr

SVATI

SVATY DIONYZ, 1999, I90xI90 cm, akryl na platne

SVATY DIONYZ, 2002, I00xI00 cm, akryl na platne

SVATY DIONYZ, 2003, 20x25 cm, akryl na platne

SVATY PATRIK, 200, I00xI00 cm, akryl na platne

SVATY PATRIK, 2005, 100xI00 cm, akryl na platne

SVATI
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SVATA LUCIA, 2005, I00xI00 cm, akryl na platne SVATA LUCIA, 2004, 100xI00 cm, akryl na platne
SVATA TEREZIA Z AVILY, 1999 SVATA MARIA MAGDALENA, 2000
20x30 cm, akryl na platne 20x30 cm, akryl na platne

SVATA LUCIA, 2005, I00xI00 cm, akryl na platne SVATA LUCIA, 2005, I00xI00 cm, akryl na platne SVATA TEREZIA Z AVILY, 2002, I00xIO0 cm, akryl na platne SVATA TEREZIA Z AVILY, 1999, ISOxIS0 cm, akryl na platne
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SVATY FRANTISEK Z ASSISI, 2000, I00xI00 cm, akryl na platne SVATY ANTON, 2002, I00xIO0 cm, akryl na platne

SVATY FRANTISEK Z ASSISI, 2003, I00xI00 cm, akrul na platne SVATY JAN NEPOMUCKY, 2004, I00xI00 cm, akryl na platne

m? 4

SVATY FRANTISEK Z ASSISI, 20x30 cm, akryl na platne SVATY JAN NEPOMUCKY, 2003, 30x20 cm, akryl na platne
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SVATY SEBASTIAN, 2000, I00xI00 cm, akrul na platne

SVATY SEBASTIAN, 1999-200l, I60xI40 cm, akryl na platne

SVATY SEBASTIAN, 200, 162x140 cm, akryl na platne

. SVATY SEBASTIAN, 2000, 30x20 cm, akryl na platne

SVATY SEBASTIAN, 2003, I00xI0O0 cm, akryl na platne Nasledujica dvojstrana: SVATI NATVRDO, 2000, instalécia obrazov v Moravskej galérii, Brno
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KRATKY TELESNY SLOVNIK SVATYCH, 1I996-2000, 20 obrazov, akryl na platne, 55x55 cm, Galerie Vaclava Spaly, Praha

=

VACLAV A Ti DRUHI, 2000, Galerie Vaclava Spaly, Praha
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ZLTA DUSA 1., 2002, priestorova obrazova instalacia, South Tipperary Arts Centre, Clonmel, irsko
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LUCIA, FRANTISEK, AGATA, DIONYZ, JANA, AUGUSTIN, 1999, nastropna instalacia
(6 obrazov, kazdy 1I90xI90 cm, akryl), Galéria J. Koniarka, Trnava

PRIESTOR

DEUS EX MACHINA, 1999, nastropna instalacia (6 obrazov), Following and to be followed 1V, Consortium/I'Usine, Dijon, Franclzsko




1995, Galéria Nova, Bratislava

1997, Galéria Medium, Bratislava
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1997, Centrum sicasného umenia — Sunagoga, Galéria J. Koniarka, Trnava

Galéria Medium, Bratislava

Galéria J. Koniarka, Trnava

2000, Galéria mesta Bratislavy

2002, Nitrianska galéria, Nitra

200l
Courtyard Gallery, WTC, New York, USA

200I
Zagreb Fair Building, Chorvatsko
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MeED/ZI
MAULBOU

Zora Rusinova

FOTOGRAFIOU

Hoci meno Doroty Sadovskej sa v nasich pred-
stavach spaja predovsetkym s figuralnou malbou,
tvorba tejto autorky sa uz od jej vstupu na vgtvarnu
scénu v 90. rokoch otvara réznym médiam, ba ¢asto
aj ich vzajomnygm kombinaciam. Da sa povedat, Ze ako

»Kralovna kolobezka prva“ spociva jednou nohou

kinematoskopického zameriavania — vyber uhla,
ramovanie vyseku, fokus — predstavuje zvycajne
vuchodisko aj pre malbu. Umoznuje jej riesit vgtvarné
problémy sui generis, napriklad sustredenie sa na
urcity vusek priestoru, perspektivne skratky, nasvie-

tenie, intenzitu tieriov a farebnych polténov. Ked vsak

Ikonografia a klasické techniky prezradzaju zaujatie
dejinami malby z pohladu kulturnej fragmentarizacie,
ktora je visostnym kédom postmoderny, ale smeruje
uz za hranice obycajnych citacii ¢i perziflazi ,vupozi-
¢anych” obrazov. V mene urcitého idealizmu, prisu-
dzujuceho duchovnej podstate prioritu voci material-
nosti, odhaluje Dorota v umeni humanny rozmer
mytického myslenia a otvara v su¢asnom pretechnizo-
vanom svete priestor pre intimnu skisenost s umelec-
kym dielom. Zakladngm znakom tohto pristupu je ozi-
venie ritualneho kontaktu s originalom, jeho autentic-

kost a auratickost.

RELIGIOZNA TEMA A PRIESTOR

Mygticky akcent a balansovanie medzi figura-
ciou a abstrakciou sa azda najvyraznejsie prejavili uz
v Dorotingch ranych obrazoch viazanych na martgria

svadtcov, ktoré motivicky vuchadzaju z Legendy Aureu.

a pocitacovych hier. Napriek intenciam zauzivanej iko-
nografie v nich vSak nenajdeme zobrazenie religidoznej
témuy prostrednictvom typickych predmetnich atribd-
tov (napr. koleso, me¢, kopija ¢i iné nastroje muéenia).
Narativne jadro pribehu sa obmedzuje vzdy iba na
zobrazenie tela konkrétneho svatca, pripadne na ta
jeho cast, o ktora pri muceni priSiel: hlava, par oci, usi,
nos, chodidla atd. Aj tieto relikty utrpenia, stvarnené
s klinickgym odstupom bez akejlkolvek stopy nasilia,
poranenia Ci deformacie, umiestriuje Dorota ako samo-
nosné obrazové znaky do centra prazdneho imagi-
narneho priestoru kompozicie. Presny vecny prepis
pripominajuci stranky anatomického atlasu nahradza
v neskorsich obrazoch plosna redukcia vybraného
telesného fragmentu do emblematického Utvaru pripo-
minajuceho ornament. Martygrium je tu pochopené ako
echo transcendentalnej skisenosti a uniomyustického

aktu — v okamihu extatického a vizionarskeho zjedno-

vo fotografii a v klasickych maliarskych postupoch
a druhou v performativnych aktivitach, ktoré akoby
ju neustale natili aj v malbe prekrocit hranice dvoj-
dimenzionalnej plochy. Hoci nie je tak tesne ako jej
mladi kolegovia naviazana na schematizaciu digital-
neho obrazu ¢i rétoriku subkultiurnej tlace, aj jej sa
dotkli niektoré finesy masmedialneho jazyka, najma
fotografie. Prave ta jej umoznuje pracovat s Gtrzkami
obrazovej informacie, ktoré zvacsuje, navzajom mon-
tuje a rearanzuje, pricom vsak aplikuje len triky klasic-
kych fotografickych postupov. Fotografia jej slazi

nielen ako samostatné médium vujadrenia, ale optika
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prenikneme do hibky jej osobitého &tylu, zistime, ze

jej obrazy sa vzdaluju od fotorealizmu rafinovanou
alianciou s oblastou mytu, zalubou v nezvycajnosti
pohladu, imaginaciou realneho sveta i podvedomia,
a v neposlednom rade pracnym maliarskym predne-
som — tym, ¢o Achille Benito Oliva svojho ¢asu naz-
val ,znovunastolenim manualnej zruc¢nosti prostred-
nictvom radosti zo samotného maliarskeho vikonu”.
Malba, ktorad v tvorbe Doroty Sadovskej

prevazuje, je sice figurdlna, ale Stulizacia postavy,
pripadne jej torzalnych casti, dorazom na celkovu

siluetu ¢asto pripomina plosné abstraktné znakuy.

Ide o individudlne postavy stvarnené hladkym rukopi-
som v monochrémne rozvinutej farebnej Skale zZiarivej
ZItej, vznasajlice sa vo vzduchoprazdne, akoby boli len
odleskom svojej fyzickej podstaty. Ich dematerializo-
vané teld su zvacsa hieraticky situované do stredu
kompozicie a nazerané zhora v strmej perspektivnej
skratke, takze celd postava sa vizudlne zleje v akysi
kartograficky prvok, pricom mame pocit, Zze rotuje

v priestore ako zavitnica. Toto nezvycajné, nadhlad
vyuzivajuce ,zapichnutie“ figtiry do hibky priestoru
ako do akejsi tuby, evokuje nielen obdobie manierizmu

a baroka, ale aj iluzivne triky sic¢asnych videoklipov

tenia s Bohom. Jednotlivi svatci a ich Zivotné pribehy
sa tak vynaraju z histérie ani nie ako obete ,hororov*
raného krestanstva, ale skoér ako abstraktné sumboly
stelesnujuce urcité pojmy a idey, ako archetypy kolek-
tivhneho vedomia.

Religiézne motivy spracovala Dorota v rozli¢-
nych variantoch priestorovych instalacii pre rézne
prostredia, ukazujuc za hranice komunikacie muzeal-
nej éry, Nna vnimanie v chrdmovom interiéri. Napriklad
v instalacii pod nazvom V Zltej krabici, 1999, zoskupe-
nim obrazov vutvorila strop i steny akéhosi priestoru

v priestore, takze ked divak vosiel dnu, teld svatcov
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ho obklopovali, takpovediac, zo vsetkych stran, pricom
Ziariva ZIta ich tiel sa kumulovala v priestore ako
Specificka duchovna energia presvitajuca cez Skary aj
navonok. Dorota sa takouto zamernou , komplikaciou”
pokusila ozivit v malbe priestor a ¢as ako ,nhazeracie
formy*“, ako bytostny predpoklad umeleckého zazitku.

V inych realizaciach, naopak, akoby sa usilo-
vala netradi¢ngm veSanim obrazov, ¢i uz tesne za
sebou v zakryte, alebo v radoch licom k stene, pripad-
ne vis a vis, zahalit ich obsah rdchom tajomna, napri-
klad v podobe ,rozsypanej kocky” (Anjeli, 2002).
Akoby jej tu vacsmi iSlo o demonstraciu samotného
problému vztahu obrazu a priestoru, nez o funkciu
obrazu ako tradi¢ného nosi¢a malby.

V tejto suvislosti azda krajné vykrocenie za
limity obrazu a zaroven i hranice zobrazenia dosiahla
v projekte Luminia (Sunagéga, Trnava, 1997), kde

malba opustila i svoje materidlne médium. ReSpektujic

priehladoch p6ésobili ako geometrické plochy na
abstraktnom obraze a zmenili tak vnimanie jednotli-
vuch architektonickych prvkov — hran, uhlov i celej
vnutornej dispozicie — zvonka ziskala budova s do noci
rozziarenymi oblokmi rdz posvatného, priam zazrac-
ného miesta.

Aj iné Dorotine, na svetle zalozené instalacie
mozno citat nielen ako sugestivne altzie na tajomnu
duchovnu energiu chrdmovych priestorov a ich inven-
tara, ale zaroven i ako pokus opustit tradi¢ny pritesny
zaner a priblizit maliarsky prejav su¢asnému jazyku
umenia a novému chapaniu fyzikalnych veli¢in ¢asu
a priestoru. V tychto intenciach niekedy redukuje pred-
chadzajuce figury svatcov na drobné, v zatemnenom
interiéri galérie rozosiate luminiscentné znaky vystupu-
juce z pamati historie, ktoré zblizka svojimi torzalnymi
tvarmi akoby alternovali dochované relikty ich tiel

— tu chodidlo, tam malic¢ek alebo kusok kosticky

este tak jednoznacne vyjadrend v barokovej malbe —
nahradila ¢asopriestorova jednota epochy kozmickych
objavov. Dorota sa nevyhygba ani sprievodngm javom,
ako je prelinanie ,high and low*“ v oblasti kultary,
desakralizacia ¢i komercionalizacia v mene ,vypredaja
idolov“. Zostupenie, alebo skoér pad svatcov z ,vyssich
sfér na zem"” naznacuje jednak v transferi ich tiel

v podobe vyabstrahovanych grafémov priamo na kozu
obu¢ajnych ludi (tetovacky Sv. Sebastian a Sv. Lucia,
1999), ale aj v aplikaciach emblematickych znakov ich
postav na tri¢ka, pripadne na taky absurdny predmet,
ako su mucholapkuy. A vysledné posolstvor Hoci v ramci
skeptického racionalistického tvrdenia, Ze Clovek je
zrejme jedinou zivou bytostou v kozme, nebeské diallky
akoby spustli a stratili svoj mysticky rozmer, potreba
svatcoyv, pripadne anjelov, alebo lepsie povedané, tych,
ktori su archetypmi dokonalejsich bytosti, alkko sme my

sami, zrejme zostava.

produktom je kontext premeny spolocensky akcepto-
vaného idedlu: ak sa kedysi zamery propagandy
sustredovali na typ madony, dnes je veducim reklam-
nym vzorom vzdy usmievajuca sa, bezproblémova
hviezda: herec¢ka, modelka, moderatorka a pod.

Podla Aristotelovej logiky je princip identity
principom pojmu. Identita nie je rovnost, lebo rovnost
je medznym pripadom podobnosti pri zrovnavani
dvoch si nhavzajom velmi blizkych entit. Tertium non
datur — treti neexistuje — je len A alebo non-A, vsetky
pismena okrem A su non-A. Dodajme, ze fotograficky
obraz je idealnym prostriedkom na hru s takto defino-
vanou logikou identity. Otvara priestor aj postmoder-
nym pochybnostiam o tvorivom subjekte v duchu
Foucaultovej definicie Ze ,,subjekt je miesto ¢i pozicia,
ktora sa premienia podla typu, podla prahu vipovede,
a sam ,autor” je iba jednou z pozicii, ktoré st v danom

pripade mozné". Bez ohladu na teériu o tzv. smrti

charakter daného genius loci — prisny ikonoklazmus
zidovskej svatune — tu Dorota opustila antropologic-
kg mytus a sakralnu tému stelesnila v jej nekonkrét-
nej, univerzalnej podobe, len prostrednictvom imanent-
nych piktoridlnych hodnét — farby a svetla. Rozc¢lene-
nim interiéru sytou ,svetelnou” malbou do cervenych,
Zltach a modrych horizontalnych pasov sa jej podarilo
naplnit ho zazra¢nou mystickou atmosférou, pricom
tiché echo krestanskej ikonografie zaznelo iba z typic-
kej religioznej symboliky zvolenej Skaly farebnosti.
Zatial ¢o vo vnutri navzajom sa pretinajlice a spajaju-

ce farebne diferencované svetelné polia v niektorych
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(Kratky telesny slovnik svatych, 1996 — 2000).

V in&talaciach (Ako piesku, ako hviezd, Moravska
galéria, Brno 2000, Na prechadzke, Vichodoslovenska
galéria, Kosice 200I) zasa mame pocit, Ze nehmotné
substancie religidznych postav svetiellkuju v priestore
ako hviezdny prach. Nadc¢asové myticko-sakralne poni-
manie nebeského tu zaroven revokuje tajomné vesmirne
prazdno. Religiézna téma tak pre Dorotu nie je len
rozvijanim archaického dedic¢stva, ale aj pokusom
pochopit duchovné aspekty viery a moznosti jej existen-
cie v dnesnej dobe. Nejde pritom vzdy len o vujadrenie

faktu, Zze dualitu nadzemského a pozemského sveta —

FOTOGRAFICKE PORTRETY
A PROBLEM IDENTITY

Dorota vyuziva moznosti fotografie rovnako,
ako pracuje s malbou, a teda predovsetkym na to, aby
prostrednictvom jednotlivého poukazala na obecné,
prostrednictvom individudlneho na typické a aby
vyzdvihla to, ¢o ma ista trieda javov spoloc¢né. Konec-
nym dosledkom je relativita identity. Samu seba v hra-
vej travestii podla vSeobecnych zakonov typologizacie
prepoziciava do roly ,cover girl” a priblizuje sa tak
kanonu Soubiznisu, ktory svojimi trikmi nadbieha diva-

kovi a chce zaujat jeho pozornost. Akymsi vedlajsim

autora Dorotine fotografické portréty, najma sucas-
nych franclizskych umelcov (Album de Paris, 1998 —
2001), skumaju moment ich identity ako realnej osoby
vo vztahu k verejne Sirenému imidzu ,star”. Doplnené
paradoxne o atributy jej vlastnych obrazov, odkazuju-
cich na zvycajne urcitu fyziologicku danost alebo
individualnu ¢rtu zobrazovaného, predkladaju medzi-
ingm divakovi otazku, co je identitou ozajstného
tvorcu? Jeho fyzicka podoba, jeho dielo, alebo to,

¢o vnimame ako jeho spolocensku rolu, a teda mytus

velkého umelcar
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LUMINIA

1997, lighting project for Center of contemporary art — Synagogue, Jan Koniarik Gallery in Trnava, Slovakia

LUMINIA, 1997, svetelny projekt pre Centrum sic¢asného umenia - Sunagoéga, Galéria J. Koniarka, Trnava
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S Dorotou Sadovsbkou pri deci

Paleta fascinacii slovenskej vytvarnicky Doroty
Sadovskej je bohato poprekryvana od bledozltej
po cyklamenovo ruzovd, postihujuc tak aureolu
nadpozemského sveta rovnako ako tu najtelesnejsiu
matériu. Nikdy som ju nestretla s cigaretou, ale
lusknutim prstov dokaze trojfarebne rozhoriet
vnutro trnavskej Synagogy. Pésobi nhenapadne,
no jej meno sa na Yahoo objavi v podobe takmer
troch stoviek odkazov. Komu v skutocnosti patri
tajomna tvar z obalky aktualneho vuydania
exkluzivneho ¢asopisu SADO?

80 INTERVIEW

svatenej voduy

DOROTA, mam radost,

Ze sa konecne stretdvame na neod-
bornej pode a ja sa ta mézem opy-
tat na to, ¢o ma (ako pravidelnu
¢itatelku éeského Blesku) vzdy
skutoc¢ne zaujimalo. Za¢nime teda
kolarikom. Pamatam sa, ze davno
pred rokmi ma na mojej kazdo-
dennej trase cez Klarisku ulicu

v Bratislave uputala fotografia
mladého bohoslovca s neznou
krivkou nad ismevom a vyrazngm
ruzovym kolarikom okolo krku,
nainstalovana vo ,vyklade“ vte-
dajsej galérie Tatrasoft. Myslim,
ze to bola ich posledna vystava

- galériu zakratko zrusili a pries-
tor zacal chatrat. Fotografia
vsak na stene zostala este vel'mi
dlhg ¢as. €Co pre teba znamenala
a znamena tato fotografia?

A preco si sa za toho ,,bohoslovca“

nakoniec vydala?

KOLARIK PRE MARTINA 1V., 1994, fotografia (detail)

Som rada, ze ta fotografia zaujala. Dnes Martin
vyzera uz trochu ina¢, pretoze ma fuzy a mnohé sa zme-
nilo. Fotografia Kolarik pre Martina vznikla v roku 1993
a bola vyprovokovana uplne jednoduchou Skolskou
témou — portrét. Martin vtedy nosieval cierny rolak
a mne sa zdalo, Ze sa tvari az priliS seridézne. Pripravila
som zo dvadsat rozli¢ne pomalovanych ruZovich obdiz-
nikov z tvrdého papiera a s tgmito "Sperkmi“ som ho
potom nafotografovala. Casto som si kladla otazku:
Kol'ko malo postaci, aby sa zmenila podstatar Aku
Ulohu zohrava pri niecom takom banalnom, ako je malg
kusok papiera, prostredie, kontext ¢i vijznamovy
ramec? Ruzova Martina trochu poburovala, ale nako-
niec neodolal. V tom ¢ase som napisala text o postupne;j
premene bielej farby na ¢ervenud a co vsetko moze aso-
ciovat ruzova farba. Vo vystavnej miestnosti mohli
navstevnici vyplnit odpovede na anketu, tykajucu sa
ruzovej farby, mnohé reakcie vsak nie su publikovatelné.
Ja osobne vnimam niekolko typov ruzovej: od bezbran-
nej svetlej staroruzovej a bezzubej sivoruzovej cez

pudingovu a umelo farbenu potravinarsku ruzovu ako

malinova ¢i jahodova zmrzlina a puncovy rez, az po
agresivnu cyklamenovu ruzovd. A v tejto poslednej uz
niet ani stopy po vahani a bezbrannosti tych predcha-
dzajucich. Mimochodom, nazorové rozdiely v otazkach
ruzovej sme si s Martinom nalezite ujasnili. Casom sme
si urobili jasno v tolkych veciach, az sme (jasna vec)

vhupli do manzelstva.

PO RUZOVEJ ale prisla zIta a s nou ,svaté
obdobie". Vo svojej maliarskej tvorbe si sa rozhod-
la pre rehabilitaciu nabozenskej tematiky. Isty
vyznamny slovensky umelecky historik ta dokonca
pozval na legendarne , deci svatenej vody“. Prijala
si toto pozvanie” Patria dnes svati podla teba iba
do kostola”? Rozoznavas pri vystavnych realiza-
ciach sakralny a profanny priestor?

V pozvani bolo viac Sarmu ako seridéznosti.
Kazdy, kto uz ochutnal svatenu vodu, vie, ze ma nie
prilis vabnu slanu chut. A kto zrata, kolko hriesnych
prstov sa v nej malo moznost oplachnut? Okrem toho
— svatost by nikomu nemala ,stupnut do hlavy“.

Uz aj preto sa v pohari neujme, nemam pravdu?

No vratme sa k téme. Svatych som si vubrala
preto, lebo je to téma plna protikladoy, silngch emécii
a protirecivych postojov. Malo ludi ju v si¢asnom
umeni prijima lahostajne, hoci sme fou obklopovani
aj mimo chramov prostrednictvom historickych
obrazov, ludovych prislovi, nazvov ulic, namesti
alebo krstnych mien... Zazila som velmi burlivé proti-
chodné reakcie divakov na moje obrazy: ¢ast ma

obvinovala z prilisSnej liberalizacie zobrazovaného

KOLARIK PRE MARTINA HIl., 1994, fotografia
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nametu (ved su nahil), no dal&i z privelmi ortodoxné-
ho pohladu (pre odkazy respektujltce tradi¢nu ikono-
grafiu). Jedni ocefiovali domneld blasfémiu v obraze,
ktory ingch, naopalk, insSpiroval ku kontemplacii

¢i dokonca az sebaidentifikacii s postavou svatého.
Napriklad: ,0dkedy mojej manzelke nasli lekari
rakovinovy nador, citim sa poprepichovany ako
Svaty Sebastian.” Mnohé interpretacie tak ziskavaju
velmi osobny raz. Divak mi takymto spésobom
Casto povie viac o sebe ako o obraze. Je moznég, ze
obrazy vo svojej nie presnej zaraditelnosti (sakralny
— profanny) funguju podobne ako projekény test

v psycholdgii. Chcela by som, aby boli pre ¢loveka

s nadhladom skoér otaznikmi ako definiciami. To, ze sa
moje veci objavuju viac v galériach ako v sakralnych

priestoroch, povazujem za prirodzené.

TVOJI BEZPOHLAVNI, chorobne nazltnuti
svatci a ,,svatice z krabice*, skresleni netradi¢cnou
perspektivou, sa stali na dlhy ¢as akousi poznava-
cou znackou tvojej tvorby. Svojou drazdivou andro-
gynnostou mézu pripomenut akychsi postmoder-
nych mutantov ,tretieho pohlavia“, ale aj duchovné
bytosti, ktoré pohlavnému rozliseniu unikaja -
anjelov. Podla ¢oho si vyberas modely” A preco si
si vlastne z farebného spektra vybrala prave zita?

Ak sa niekomu zd3, Ze sa moji prvi svati tak
trocha anatomicky podobaju na mna, nemylia sa.

Na zaciatku mi boli modelmi, ako inac, moji najblizsi
pribuzni, neskér kamarati a kamarati mojich kamara-
tov. Dnes som otvorena kazdému, kto ma zaujme.

Ziariva zIta je tradi¢énym odkazom na sinko,
zlato, svetlo. Je to trochu blazniva, extravagantna
farba, aj v mensej davke pritiahne pozornost na kaz-

dom od seba odlisShom pozadi. V sucasnosti sa preto
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MARIA MAGDALENA, 2000, tla¢ na mucholapke
multiplikat pre ¢asopis Profil

vyuziva v reklame, ale aj na vystrazné znacenia.
Zaroven je to extrémne krehka farba, staci ju nevhod-
ne zmiesat s minimalnym mnozstvom inej farby a ona
sa zlomi na Spinavy, neprijemnu zltojedovatu.

Obrazy svatych vychadzaju z klasickej ikono-
grafie. ReSpektuju ju a zaroven zjednodusuju. Farba
sa redukuje na zIty monochrém, atribat na gesto
alebo jednoduchy znak, tvar predmetu. Postavy su
bez odevu, Cisté, zasadené mimo presné obdobie
a Cas, pozbavené socialnych a rodovych znakov
vujadrenych odevom. Zostava iba ZIté — mustické telo.
Ako farba tela p6sobi Cista zIta silne nereadlne, posta-
vy vuclenuje z kazdodennosti a presuva ich mimo cas

a redlny priestor, za hranice legendy.

JEDNOU Z TVOJICH REALIZACII je dokonca
aj ,uzitkovy predmet” - mucholapka s motivom
svatej Marie Magdalény, ochrankyne od dotieravé-
ho hmyzu, ale aj patronky zvedenych zien, ktoré
»,sadli na lep”. Cim ti je blizka tato svatica? Kolko

much si na nu nachytala?

Maria Magdaléna patrila medzi najoblube-
nejsie ludové svatice, preto sa k nej viaze velké
mnozstvo Specifickych patrocinii. Spravuje naj-
rozli¢nejsie remeselnicke povolania. V nich dominuju
tie, ktoré sa staraju o Zzensku krasu ako napriklad
vyrobca pudrov a parfumov. Paci sa mi, ako blizko
ma k fenoménu zvadzania ako takého, nielen k ochra-
ne pred nim, ale aj k jeho iniciovaniu. Mucholapkou
sU zvadzané dotieravé muchuy, ktoré tu najdu svoj
koniec. V roku 2002 som pre vianocné cislo ¢aso-
pisu Profil su¢asného vytvarného umenia vytvorila
sériu mucholapiek s nametom Zeny, ktora postupne
prelozi ludsku lebku sprava dolava a naspat.

Lebka je jeden z atributov kajucej Marie Magdalény
v okamihu, ked pochopila, ze aj tak na konci vsetkého

(aj zvadzania) je smrt.

VYSTAVY AKO V ZLT€J KRABICI vzdialene
odkazujua na architektonicky ikonograficky
program sakralnej stavby nielen nametmi obrazoyv,

ale aj svojim priestorovym rieSenim. Zaujimavy

V ZLTE€J KRABICI, 1999, obrazova instalacia
Galéria Priestor, Bratislava

je aj spésob adjustacie tvojich diel - namiesto
tradi¢ného kontaktu so stenou tvoje malby
c¢asto volne levituju v priestore ,,galerijného
neba“. Cim sa v skuto¢nosti pri takejto instalacii
inSpirujes?

Skumam priestor vytvoreny obrazmi v galerij-
nom priestore. Vystavovanie v strede miestnosti, zba-
Vvenie visiaceho obrazu klasickej istoty a stability steny
ni€e je ni¢ priekopnicke. Pegqgy Guggenheim udajne Celila
mohutnej Kkritike tlace, ked uz v olktobri 1942 inovativ-
ne nainstalovala obrazy modernistov na povrazky
napnuté medzi stropom a podlahou. Umiestnenie ume-
leckého diela tak uz nebolo zavislé na stenach galérie.
Moment vystavenia rubu obrazu na ukor jeho pomalo-
vanej strany prispel v druhej polovici dvadsiateho
storocia k unahlenému ohlasovaniu konca malbuy,
no zaroven aj k pohladu na obraz ako na predmet bez
maliarskej informacie. Muslim tgm napriklad Broodt-
haersove naskladané platna vutvarajuce objekt na
sanitarnych nosidlach, ci k stene obratené platna Claude
Rutaulta. Ale to nie je celkom moja pozicia. Jednoducho
nepovazujem za nevyhnutné vesat obraz na stenu.

Navyse — obraz konvencne zaveseny na stene
vyvolava predstavu ,obrazu” ako dekorativneho pred-
metu dotvarajuceho interiér, nie niecoho, co méze

samotny priestor vytvarat.

POPRI MALBE, INSTALACII, fotografii
a videu patri k samostatngm médiam, s ktorgmi
pracujes, aj svetlo. V roku 1997 si interiérovgm
nasvietenim trnavskej Synagogy vytvorila doslova
farebnu plastiku, ktord si nazvala Luminia.
Cervené, modré a zIté svetlo prenikalo oknami von
do verejného priestoru no¢ného mesta, ¢im sa tvoja

svetelna instalacia stala sucastou jeho ,koloritu®.
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Ako suviseli pouzité farby s vgjznamovo silngm

géniom loci Synagogy, nepriamo poukazujicim na
tematiku holokaustu, umocnenu aj predchadzaju-
cimi vgstavami? Cim je vlastne pre teba svetlo -
je popri pigmente relevantngm vgtvarngm mate-
ridlom? A ako vnimali tvoj light-house nahodni
okoloiduci?

Budova byvalej trnavskej syunagégy je dnes
sucastou Galérie Jana Koniarka. Ma natol'ko osobity
raz, ze ho pri umeleckych realizaciach nemozno nezo-
hladnit. Povazovala by som za premarnend Sancu
vystacit si v Synagoége s projektom premiestnengm
z galerijnych priestorov. Lakalo ma podciarknut
jedinecnost prostredia, a tak som zmenila prirodzenu
farbu svetla prechadzajuceho sklom. Na okna som
naniesla vrstvu transparentnej farby v troch zaklad-
nych ténoch: ¢ervenej, modrej a zltej. Prizemie budovy
— povodne muzska cast synagégy — bolo ponorené
do cerveného svetla evokujuceho energiu a bolest

zivota. Poschodie s balkénmi — ¢ast, ktora bgvala
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vuhradena zenam — rozohravala v jemnych odtienoch
modra farba navodzujuca kontemplaciu nad uskutoc-

nenymi aj nenaplnenymi tuzbami a snami. Najvussie

a najvzdialenejSie okienka — svetliky a ustredna hviez-

dicova rozeta ziskali zItu farbu najvyssich hodnét,
prenikajlucu svojou Ziarivostou do predosiych dvoch
Grovni. ZIta zastupovala to "hore nad véetkym", bez
¢oho by hmatatelna kazdodennost nemohla existovat
(sInko, radost, fascinacia aj za cenu Zivota). Farebné
svetla sa navzajom stretavali a ovpluviovali. Zazitok
v Synagoége pocas vystavy bol pre mna dost odlisny
od toho, ¢o si dnes mbé6zeme predstavit pri pohlade
na dokumentaciu v kataldégu. Farebné svetlo pohltilo
navstevnika natolko, ze si vSimal skér rozdiely
v zafarbeni predmetov i seba samého ako samotnu
intenzitu farby. Naopalk, fotografia prezerana pri den-
nom svetle, ak ju porovname s farebnostou redlneho
okolia, uchovala informaciu o celkovom nekompro-
misne sytom zafarbeni.

V(stava mala dve fazu. Cez den slnecné svetlo
prenikalo do vnutra Synagdégy. V noci, naopak, zvnutra

nasvietena Synagodga vyzarovala do tmavého okolia

© Ben 1998

/'}";.7
.I; Lo Yo
YA
4 [} >
o we

farebné svetla v troch drovniach. /
Isty okoloiduci mi povedal, ze
noc¢né vyzarovanie mu navodzo-

valo dojem, akoby sa vo vnutri

Sunagoégy nieco zvlastne dialo — lIakalo nazriet ~

cez okno, siahnut na klucku dveri... Slubovalo zazitok,
dej. A pritom tam nebolo Zivej duse. Prirovnal to k obsesii

noc¢ného motyla pritahovaného zdrojom svetla.

AKO NIEKDAJSIA ZBERATEULKA autogramov
dokazem ocenit usilie, ktoré akiste sprevadzalo tvoj
konceptualny projekt, pri ktorom si fotografovala
zname osobnosti si¢asného umenia s tvojimi viastny-
mi malbami a fotografiami. Pouzita stratégiu citacie
umeleckého diela na principe ,,obrazu v obraze“ si
spojila s tvorivgm spodobenim konkrétneho umelca -
c¢asto vyrazne exkluzivneho vzhladu. Bol vyber pri-
slusnych diel takisto v tvojej rézii alebo si ponechala
umelcom volnu ruku? Ktora osobnost na teba naj-
vyraznejsie zaposobila? Pises si s niekym z nich
dodnes? A na koho si zapésobila ty”?

Zapo6sobila na mia napriklad nadstandardna
uprimnost az pozitivhna drsnost Madame Orlan.

Prave ona inspirovala celd sériu fotografii — Album
de Paris, ked pocas obhajoby na ENSBA-Dijon pred

mojim obrazom Dva s povabnou teatralnostou spadla

Tél : 01 43 26 72 51
Fax : 01 40 51 78 88

ernissage |

décembre Qtjs 31 janvier 9 o(‘a
fown 02199z

Ce vernissage a lieu dans le cadre du Parcours Rive Gauche

Lellodg
Rean

13”;2; na zem. TieZ ma prijemne prekvapila
lahkost, humorny nadhlad Daniela Burena
< a hravost Tonyho Cragga. Fotografovala

som napriklad aj Christiana Boltanského, ale

ten bol namosureny, ze ho chcem fotografovat
s mojim obrazom (a nie s jeho dielom). Ako umelec
manipulujlci s portrétmi ingch si asi uvedomoval kreh-
kost portrétovania jeho samého. Co sa tgka oslovova-
nia jednotlivgych osobnosti, ,nenahanala”“ som nikoho,
jednoducho som si nasla informaciu kedy a kde je aka
Vvernisaz a prisla som. Podla prilezitosti som si vybe-
rala ludi a obrazy k nim, a to najma pocas svojho stu-
dijného pobutu vo Francizsku, v rozpati rokov 1998
a 1999. Zaujimavym zistenim pre mna pri tomto pro-
jekte bolo, ako mi komunikaciu zjednodusSoval fakt,
2€ som zena. Muzi su vnimani viac ohrozujico a asi
by tazsie dosiahli to, s ¢im som ja nemala problémuy.
Ale asi ta sklamem, pocas fotografovania sa nevuytvo-
rilo Ziadne priliS osobné puto. V kazdom pripade, aj ked
si dnes uz s nikgym nepisem, tento projekt bol pre mna

s odstupom ¢asu aj ismevnou skuskou odvahu.

Zhovarala sa Lucia Lendelova

(pokracovanie v budticom ¢isle)
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ALBUM D€ PARIS (Roman Opalka), 1998, fotografia
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ALBUM DE PARIS (Pierre & Gilles) ALBUM D€ PARIS (Hermann Nitsch)
1999, fotografia 2000, fotografia

ALBUM DE PARIS (Ben Vautier), 1998, fotografia
ALBUM DE PARIS (Daniel Buren), 1998, fotografia
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ALBUM DE PARIS (Pierre Restany), 1999, fotografia
ALBUM DE PARIS (Tony Cragg), 1999, fotografia
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SVATA LUCIA, 1999, tetovanie na 48. Biendle v Benatkach
SVATY SEBASTIAN, 1999, tetovanie na 48. Biendle v Benatkach
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SVATI .

STALE
POCHODUJI

Asi jen v mé hlavé pochoduiji, v pisni,
kterou hral dixielend a kterou jsem slgchaval
v détskuch letech. Také na prazském orloji.
A ovsSem na obrazech a sochach, které byly
k vidéni v kostelich. Jako pozlistatky doby,
kdy bula po svatych velka poptavka. Dnes neni
skoro zadna. Neni skoro zadna potreba svatych
a potreba obrazll svatych je jen o néco Vétsi.
Nevim proc tomu tak je a ani se tim netrapim.
Vira v svétce neni povinna ani pro katoliky,
vira v obrazy uz vilibec ne. Ale je to normalni jev,
projev lidského ducha pohubujiciho se mezi
virou, povérou, fetiSismem a nadé€ji na zachranu.
Zda se, ze v tomto oboru byla gotika
vrcholem a goticky umélec neomylny, ale neni
to jen fikce? DéEjiny uméni neregistruji svetce,
ale umélce. Chces obrazek, anebo obétovat Zivot
a zasveétit jej pomoci druhgm? Potom sis spletl
dvere i poschodi. Tyto maji napis gotika, ve ved-
lejSich je renesance a dalsi maji cedulku baroko.
Vidime slohu, celé epochy tvircl, jejich pred-
stavy a nékdy dokonce podoby svétcd. Kus
Uctyhodné tradice, ale také stale vétsi daraz
na ideal, ktery se mél posléze osamostatnit
a dostat az na hranici kuce, kde vsechno svaté
obrazkarstvi skoncilo. Moderni umélci sli zajisté
ve své odvaze dal, ale také oni se stali soucasti
umélecké historie. Jaky by mél byt ten soucas-

ny obraz svétce nebo svéticer
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SVATY SEBASTIAN, 1999, 20x20 cm, ryté a kolorované plexisklo

(L Q)

Svétci jsou lidé z masa a kosti, ale to se védélo
vzducku. "Ani svétice nekrvacely jen ze stigmat," pise
Vladimir Holan v jedné ze svych basni. O téle se védélo,

o krase se vedly spory. Krasa télesna nicméné nebyla pod-
minkou a soutéze o nejkrasnéjsi svéteckou miss se nikdy
nekonaly. Ale télesnost se respektovala a ¢asto i nahota
télesnd. Ani ta nebyla tabu a svaty Frantisek z Assisi,
kdyz chce dokazat, Ze se vzda uplné vseho, se svlékne

do naha, ale necini tak pravidelné a pro zabavu publika.
Umélec tak ve svych podobach svétcd mlze ucinit, a svlé-

kat je a oblékat jak je mu libo, ale ucini tak jen o své Ujmé.

L \;‘N
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Jenom jako odbocku je treba pripomenout,
ze posty a odrikani, které byly nanejvys vhodné pro
zivot rozjimavy a komunikaci s Bohem ale i obycejngmi
lidmi, toto hladovani, které svétce proslavilo, se dnes
stalo doménou hercl a predevsim herecek, ktefi tak cini
z dlivodl osobniho prospéchu, jen a jen pro krasu téla,
které€ je jim vsim. Toto falesné odrikani nicméné vede k
vysledklim, zvlasté uvédomime-li si, Ze krasa je vlastnos-
ti spiSe bozskou nez lidskou. Je to ponékud divné, stejné
tak jako je zvlastni, Zze jen dobré herecky a dobfi herci

dokazou tak vérohodné zahrat svaté.

SVATA LUCIA A SVATY SEBASTIAN, 2000, tla¢ na trickach

Existuje ale také uméni Spatné vureza-
vanych svatych. O tom, zda buyli vyrezavani
dobre nebo Spatné, se neuvazovalo, ale piredpo-
kladejme, Zze jen dokonalejsi dilo mohlo prinaset
ty nejlepsi vysledky. Nebot mame porekadlo,
které pravi, ze "vurezavani svati pfrinesli cirkvi
VEtSIi uzitek nez Zivi". To ovSem postrada logiku,
protoze kduby nebuylo zZivych svatich, neexisto-
vali by ani ti vufezavani. Ledaze by existovalo
dilo, umélecky mustr, ktery by — alespon ve
vyrazu tvare a v gestech — aspiranti a aspi-
rantky svétectvi napodobniovali. Mame tedy
tradici vyPfezavanych svatuych, ale také tradici
malovanych svatych. Sochafstvi se v davnych
kulturach povazovalo za jediné umeéni, které
je schopné transparence posvatného. Ale ani
jako uméni trojrozmérné a tedy nejlépe napo-
dobnujici postavu Boha, ktery se stal clovékem
(a také ovsem svétce a svétice) nezvitézilo
a v celé jedné rozsahlé Fisi bylo nahrazeno
ikonami, dvojrozmérnym obrazem, kterg bul
pravdépodobné vhodnéjsi a také idealn€éjsi pro

potreby kultu i chapani sirokych lidovych vrstev.

Ale co s tim Spatné vyrezavanym sva-
tym a spatné namalovanym svatyme? Jak se
smirit s falktem, ze tuto "Spatné" namalovani
a stejné tak vyPezavani svati ve své podstaté
"funguji" jako soucasti "dvojsmérného" provo-
némal Viz prace Picassa, Legéra, Matisse
a mnohych dalsich. Co s uménim, kde chybi

vérohodnostr

, Galerie Vaclava Spaly, 2000, Praha
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