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.D.S’s “living clothes” shine in the depths.

And our mind may converse with them.
IVAN STRPKA

.. ,Zivé Saty“ D. S. svietia vo dne. A naSa mysel sa s nimi méZe zhovarat.

a strategy

of sensory
disorientation...
..she has explored
what happens
when a painting
morphs into

a spatial object .

Ii » : .'. J:‘ ....

peseed’s‘%‘n textile 'i :

ﬁ
Y (Golier), 2013, naklitené semena repky ol_ejneva textile

stratégiou zmyslovej dezorientacie...
... objavuje moZnosti, ktoré pontka
premena malby na priestorovy objekt
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DIANA MAJDAKOVA
CD MINIMALISTKA
NA PLAZI
Pohladenie ma velkd moc.
m IVAN STRPKA
NAHOTA TELA
Q AJ MYSLE

Napadlo vam, Ze Zena

v trave moze vyzerat

aj takto? Ako ,zivé Saty*.
LUCIA MIKLOSKOVA
NA PLATNE TELA,
NA POVRCHU KOZE

Saty ¢loveka sa stavaju prirodzenym
rozsirenim jeho koze a tela.

VTEDY A TAM

Vtedy a tam sme sa mohli stretntt.
ANNE RING PETERSEN
EXPANZIA-FARBY-TELA-
OBRAZU-PRIESTORU

Naprie¢ spektrom rozmanitych médii,
medzi znakmi, ktoré tieto média
charakterizuju.

MANFRED CHOBOT
HOMOGRAFY

Homograf ako opticky odtlacok.

KATARINA BAJCUROVA
BOUTIQUE S ANTISHOP

Na hrane formy, podoby i funkcie.

IVAN STRPKA
LEN V KLOBUKU, NAHY

Kam plast, tam vietor.
VIKTOR CECH
STRATEGIE EXOSKELETU

Vztah ,odévu“ a lidského téla.

MILA HAUGOVA
NACAHUJUCI SA ANJEL

Skoro tam, kde sa to zadina.
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Je moZné medzi bielymi stenami

galérie vypestovat Zivy odev?

Ako sa z nosenych Siat stanu

osobné obrazy alebo mestské

objekty? DokaZe reprodukcia obrazu
zahalit architektiru pohlcujicou
malbou? Poznate butik, kde sa

K Satdm patri aj cenovka z vypredaja.
Vybrala som zo svojej zbierky niekolko
cennych trofeji a pripravila z nich
nahrdelnik. Ked som nastupovala

do mestskej hromadnej dopravy, vSimla
som si, Ze sa mi podarilo vytvorit doposial
najputavejsi odevny doplnok. Uzka
Strbina medzi chloptiami saka magicky
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presne pred desiatimi rokmi, v roku
2005, ste mohli medzi periodickou
tlacou objavit Casopis SADO,

prvy autorsky katalég s mejkapom
Zenského lajfstajlu.

pripnite si na viditelné miesto aspoti dve
aZ tri vyrazné zlacnenia, a prejdite sa

po Iubovolnej husto obyvanej ¢asti Zeme.
A nezabudnite sa pochvalit fotografiou

s popisom zaZitku :)
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MINIMALIS TKA

TELO

V interpretacii tvojich
diel sa najcastejsie
objavuje pojem teles-
nost. Skutocne ide
o dlhodobo budovani
hlavni tému tvojej
tvorby. Dejiny umenia
velakrat artikulovali

svoje smerovanie

a aktualny svetona-
zor prave vo vztahu k ludskej figire. 0d egyptského
popierania subjektu cez antické hl'adanie dokonalosti,
renesanc¢nii posadnutost harméniou, stredoveky sche-
matizmus, body-artové vrstvy konceptualneho umenia
azZ po sucasnu tvorbu tematizujicu prostrednictvom
telesnosti (napriklad) rodovii problematiku. Ludské
telo a vztah k nemu je pre umenie zjavne zasadnou
témou, zasahujiicou do (alebo vychadzajiicou z) celej
socio-kultiirnej situacie spolo¢nosti a aktualnych
tendencii v mysleni. Takto komplikovane som sa ta
vlastne chcela opytat, ¢o ta motivuje pri skiimani
ludského tela, ¢o ti v doterajSom umeleckom ponati
telesnosti chybalo, ¢o si citila potrebu dopovedat

¢i povedat inak.

[l SADOINTERVIEWVSKA

NA PLAZ

Rozhovor Diany Majdakovej
s Dorotou Sadovskou

Na zaciatku bola a stale je ddleZitd fascindcia, udiv
z kaZdodenného preZivania. Bavi ma jemne narusat
zauZivané stereotypy. Nestaci mi iba myslienku vy-
povedat, potrebujem ju vidiet, ohmatat, zaZit nanovo.
Asi som dost senzudlny telesny typ. V detstve som sa
dokézala celé hodiny divat na niekol’ko malych obraz-
kov alebo starych fotiek. Nestacil mi len ich slovny
popis, mozZnost byt v obraze som si musela naozaj
preZit. Som rada, ak sa ndjdu divéci, ktori neostévaju
iba divdkmi, ale dokaZu asponi vo svojich predstavach
vstupit do mojich préc. Telo je najcitlivejsi pristroj na
zachytavanie myslienok, ktoré v sebe Zivime - aj ked
tieto vysledky moZno posuntt, ¢iastocne prekryt ¢i
rozostrit. Telo nie je opozitum duse, skér je jej vrchnou
tvarnou membréanou. Prirodzene som teda zacala so

skumanim nahého ludského tela. Nahé telo je senzual-

ne a emociondlne v samotnej podstate, nie nutne iba
sexualnym smerom.

ROD

UvaZovanie o tvojich (predovsetkym) starsich pracach
(performancia MARTYRIUM, 1992; performancia OSIE
HNIEZDA, 2002; instalacie HNIEZDA, 2013 - 2014
¢i debutova DIVOZENSKA INSTALACIA, 1990) sa modze

HNIEZDA,
(Minimalistka),
2014, pouzivané
Saty a obuy,
rozlicna velkost

lahko stocit ku genderovym témam. Vymedzovanie
Zenskosti prostrednictvom Specifickych odevov, iden-
tifikacia prostrednictvom prislusnosti k ,neznejSiemu*
pohlaviu, dotyk a kontakt s vlastnym a cudzim telom,
performancia vyzliekania ¢i evokovania ,,posvatného*
utrpenia atd. Ak vychadzame z tychto myslienkovych
pridov, za genderovo orientovani by sme mohli ozna-
¢it takmer celi tvoju tvorbu, ¢o by sa ti véak zrejme
nepacilo. Alebo sa mylim?

Mas pravdu, je vyborné, ked vizudlne prace dokaZu pod-

necovat i verbdlne diskusie, aj ked s nimi, prirodzene,
nemusim suhlasit. Moje préce su pre miia zviditel-
nenim otazok, ktoré si kladiem a ktoré ma dlhodobo
zaujimaju. Ak by sa vSak uzatvorili iba do jediného
slovného vykladu, stali by sa akoby vykastrovanymi.
Jeden slovny vyklad umftvuje vSetky ostatné, ba aj
Zivotaschopnost celého diela. Vytvarné dielo je dokon-
Cené aZ v hlave divdka a je najsilnejsie, ak funguje po-
dobne ako ndstroj projekcie. Cez reakciu divaka viac
ako o diele podéva spravu divakovi o ilom samotnom.
Aj ked tu spravu nemusi prijat. Zivé dielo je to, ktoré je
schopné komunikovat. Aj s rizikami celkom opa¢nych
vykladov. Dobry obraz je len zvadzajtico poodchyle-
nou branou, ponukou ist dalej.

Ako sa vyvijalo gender ¢itanie mojich prac? Napriklad

v Slovniku vytvarného umenia, ktory zostavila Jana
GerZova, heslo Feminizmus ilustruje aj moja fotografia
z cyklu KORPORALITY! V nasledujucich rokoch sa na
Slovensku zorganizovalo viacero tematickych vystav
Cerpajucich zo spominanej knihy, no niektor{ kuratori
podavali tento vyklad Korporalit ako jediny. Naproti
tomu Ewa Grigar, polskd teoreti¢ka Zijuca v USA, si do
zbornika zameraného priamo na mapovanie gender

v postkomunistickych krajindch vybrala moje instala-
cie s obrazmi svdtych.2 Podobne na viedensku vystavu
s gender problematikou v ndzve boli vybrané foto-
grafie tetovania Svétého Sebastidna a Svétej Lucie.®

A fotografidm z cyklu KORPORALITY bol prisudeny aj
asexudlny pristup k tradi¢ne sexudlnej Casti tela, teda
prsiam.* Zaroven si vSak uvedomujem, Ze Cast divdkov
v rovnakych fotografidch spoznavala presny opak.

1 ORAVCOVA, Jana: Feministické umenie, Feminizmus. In: GERZOVA, J.

(ed.): Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storo¢ia. Od abstraktného umenia k virtualnej realite:
idey - pojmy - hnutia. Bratislava: Profil, 1999, s. 83. ,Vytvarnicky
mladsSej generacie sa s pojmom feminizmus zvacsa odmietaju

stotoZnit, ale v stvislosti s ich poslednymi vystavnymi aktivitami
sa jednoducho nedaji nespomenut.”

2 GRIGAR, Ewa: The Gendered Body as Raw Material for Women

Artists of Central Eastern Europe after Communism. In: JOHNSON,
J. E. - ROBINSON, J. C. (eds.): Living Gender after Communism.
Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 2007, s. 84.
»Ako uviedla v jednom rozhovore, jej zamerom je vyprovokovat
divaka, aby si nasSiel vyznam sam pre seba, kedze obraz moze
fungovat ako zrkadlo myslienok alebo, povedané jazykom
psycholégie, ako projektivny test.” (Her intention, as she stated
in one of her interviews, was to provoke the spectator to search
for new meaning for herself/himself, as the painting can work

as a mirror of thoughts, or, in the language of psychology,

as a projective test.)

3 POSCHL, Michaela: Dorota Sadovska. In: MOSTEGL, S. - RATZINGER,

G. (eds): Matrix - Gender/Relation/Revisions. Wien: Museum
auf Abruf (MUSA), SpringerWienNewYork, 2008, s. 170. ,Detaily,
ktoré si vybera, nedovoluji robit Ziadne zavery ani v stvislosti

s konkrétnou zobrazenou ¢astou tela, ani v suvislosti s pohlavim
nositela/nositelky tetovania.” (The details she selects permit
conclusions neither regarding the specific body part depicted
nor regarding the sex of bearer of the tattoo.)

4 O'REILLY, Sally: The body in contemporary art. London:

Thames&Hudson, 2009, s. 25. ,Dorota Sadovska v cykle
Korporality obnaZuje svoje prsia za eSte menej romantickym
Gcelom, zbavuje ich sexualnej moci tym, Ze k nim pristupuje ako

k obyCajnému socharskemu materialu a pripomina nam medicinsku
potrebu samovySetrenia.“ (Dorota Sadovska, meanwhile, bares

her breasts to even less romantic ends in Corporealities, denuding
them of sexual potency by treating them as sheer sculptural matter,
and reminding us of the medical necessity of self-examination.)
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POKOZKA

Uz od cias, ked' sa v novinovych stankoch (dodnes si
to pamatam, bolo to v dnes uz neexistujiicej trafike
oproti Domu sv. Martina v Bratislave) objavil prvy au-
torsky magazin SADO, mi v hlave rezonuje jeden z jeho
pseudo-lifestylovych sloganov na titulke, ktory znel:
»Najhlbsia je koza.“ Ci uz ten vyrok vezmeme z me-
dicinskeho hladiska (zafarbenie koZe ako indikator
zdravotného stavu), pochopime ho ako frazeologizmus
(odvaha ,ist s koZou na trh“), alebo svojmu uvaZovaniu
dame erotické konotacie (priamy dotyk pokozky ako
vyjadrenie intimity), ta veta v sebe nesie kltc, ktory je
(aspon u mna) pritomny pri kazdom citani tvojich diel.

Citat ,Najhlbsia je koZa“ je od Paula Valéryho. Daniel
Gruti ho pouZil v recenzii mojej vystavy V rozhrani
v Galérii Medium v Bratislave.® Rozpravali sme sa, Ze
koZu moZno chapat ako miesto stretania dnu a von-
ku, ja a ostatni, ako rozhranie dvoch odliSnosti aZ
opozit. Prave to ma zaujima najviac, najst hranicné
uzemie, ktoré nepatri skuto€ne nikomu, na ktoré si
nemdZe narokovat ani jeden zo susediacich vlastni-
kov. O nie€om podobnom je moZno aj zndma rozprav-
ka o premudrej Zene.® Isty sudca ju chce vyskusat
ako potencidlnu nevestu, preto jej zadd rad zdanlivo
nezmyselnych tloh: mala by k nemu prist ani naha,
ani obleCend, ani peSo, ani na voze, mala by mu
priniest dar-nedar a pod. Zda sa, Ze rieSenie nepozna

KOZU MOZNO CHAPAT AKO
MIESTO STRETANIA DNU A VONKU,
JA A OSTATNI, AKO ROZHRANIE
DVOCH ODLISNOSTI AZ OPOZIT.
PRAVE TO MA ZAUJIMA NAJVIAC,
NAJST HRANICNE UZEMIE, KTORE
NEPATRI SKUTOCNE NIKOMU.

ani sam zadavatel, len by rad vyskusal jej ospevovant

mudrost. Ona skutocne predvedie vynachadzavost,
miestami aZ humorne. Najde bod vratkého balansu,
tenky okamih stretnutia rozdielnosti. A prekvapeny
sudca nakoniec uzna, Ze v jej rieSeniach st obidve
zdanlivé nezlucitelnosti naraz pritomné.

5 GRUN, Daniel: Najhlb$ia je koza. In: Profil sti¢asného vytvarného
umenia, 1/2004, s. 84 - 91, www.profilart.sk

6 DURICKOVA, Maria: Zensky vtip. In: DURICKOVA, M. (ed.): Slovenské
rozpravky. Druha kniha zo zbierky Pavla DobSinského. Bratislava:
Mladé leta, 1983, s. 236.
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Pokozka v tvojom ponimani vSak ¢asto straca reklamnii
svietivost a erotickil drazdivost, dokonca jej miesta-
mi chyba aj poetika ¢i zvycajny esteticky ,respekt*
(fotografické cykly KORPORALITY, 2003 ¢i ODKAZY
ZRKADLU, 2007 - 2009). Casto jej vSak davas kvality
hlavného komunikatora, nechavas ju hovorit samii
za seba (cykly odvratenych Portrétov 2000 - 2014).
Sledujes jej interakciu pri telesnom kontakte (video
ZVLIEKANIE Z KOZE, 2003), inokedy jej prirodzené
vlastnosti celkom ignorujes (ZIté a modré inkarnaty
svatcov a duchovnych bytosti). Aj vtedy je vSak nosite-
lom vyznamu. Je pre teba pokozka priestorom kodova-
nia (napriklad) osobnej historie ¢loveka? Ako ty sama
pristupujes k dotyku so svojou alebo cudzou pokozkou
a ¢o z toho sa objavuje v tvojom umeni? (Ano, toto
mozno je trochu osobna otazka.)

Ci sa rada dotykam inych? Ano, aj celé hodiny, ale silne
vyberovo. Pohladenie ma velku moc. Je zvlaStne zaZi-
vat zazrak vlastnej ruky, ked jemnostou zastavi (skoro
na povel) plac vlastného dietata. Platonicky sa oc¢ami
dotykam cez fotku alebo malbu. Obdivujem zdsady
minimalizmu.

KORPORALITY ¢. 7, 2003,
farebna fotografia, hlinik,
100 x 100 cm

ODKAZY ZRKADLU é. 6, 2009,
C-print, hlinik, 7 casti,
cca 50 x 255 cm

Cloveka obéas zarazi vlastné pozastavenie sa nad
fotografiou obycéajného kiisku ochlpenia ¢i zjavne
nenasilného stlacenia poprsia. Akoby si pri zobrazova-
ni tela lamala tabu, ktoré by véak zrejme ani nemalo
existovat. Citit v tom tvoj kriticky postoj k (najma
sticasnému) estetickému diktatu pri zobrazovani l'ud-
ského tela. Ako vnimas odmietavé reakcie pri pohlade
na podobné zabery?

Na niektorych fotografidach som ja sama. Navstevnici
to niekedy netusia, a tak si nechcene vypocujem, Ze
tie nevinné Cervené bodky na koZi urcite znamenaju
rakovinu alebo nieco iné velmi zhubné, Ze pokoZka je
uZ povadnutd a pod. ESte Ze si moja dermatologicka
mysli nie€o iné!

KORPORALITY é. 1 - 20, 2003,
detail, farebné fotografie, hlinik,
kazda 100 x 100 cm

» 4

Vo svojich dielach sa ¢asto dotykas hranice, kedy sa
familiarnost blizkeho pohladu na telo stava nepri-
jemna. Niektoré z tvojich diel (napr. PARAZITY, 2002;
SPRAVNYM SMEROM, 2011 - $truktiira pokozky prstov
v podobe chodiacich ,,postavic¢iek“ na stenach; OPEN
MIND, 2010 - visiace prestrihané fotografie l'udi v po-
hybovom priestore divaka ¢i najnovsie BOUTIQUE S,
2014 - saty vytvorené z fotografii prstov) vyvolavaji
pocit, Ze ¢osi, ¢o by nemalo, je zrazu v pohybe a fungu-
je inak, ako je pre nase vnimanie samych seba (vlast-
ného tela) prirodzené. Ako by si popisala svoju tvorivi
stratégiu pri praci s fragmentarizaciou l'udského tela?
Je u teba vobec pritomny zamer ludi odradit alebo
(mierne) vydesit zobrazenim ich vlastnej ¢i im blizkej
telesnej podoby?

Nielen fotografické instaldcie PARAZITY su hrou
s ozdobnou funkciou ornamentu (dve rovnaké fotogra-
fie zloZené do stredovo sumerného obrazca) a fik-
tivnym, desivym biologickym produktom zaroveti.
Pamétas sa, ako noviny pisali o prvej klonovanej ovci
Dolly? Hebka, neznd, hunata ovecka s krotkym pohla-
dom vsak vzbudzovala hrozu u vSetkych, €o si zacali
domyslat mozZné paralely experimentov s ludmi. Aké
to je, ked sa ¢lovek chépe iba ako produkt, predmet,
banka na suciastky pre iné fudské teld; ked sa fudska




OPEN MIND, 2010, CB tlag,
nit, lepiaca paska, instalacia
v Nitrianskej galérii 2014

bytost zredukuje na jeden organ, napriklad na mater-
nicu, ktorad donosi cudzie dieta? NeZijeme v Case frag-
mentarizécie tela? Zeby sofistikovanejsia aktualizacia
klasického rimskeho hesla ,Rozdeluj a panuj“?

V roku 2013 ma oslovili, aby som pripravila ndvrh na
zahalenie budovy viedenského Ringturm. Moja prva

OCARUVA MA PRAVE TA
BIPOLARNOST, DUALITA, UPLNE
JEDNODUCHA VIACVYZNAMOVOST
DVOCH ROVNAKYCH FOTOGRAFIi
TVORIACICH JEDNU ,BIO-OZDOBU*

ponuka boli prdve PARAZITY. Viedeti vnimam vizudl-
ne aj cez jej bohaté zdobenie pritomné v architekture,
kaZdodennom Zivote, ba aj vo vytvarnom umeni.
Navrh vSak nebol pochopeny a nakoniec sa zrealizo-
val formalne aj tematicky celkom iny. D6vodom mohlo
byt aj spojenie krasy a Skaredosti. O¢artiva ma prave
ta bipolarnost, dualita, uplne jednoducha viacvyzna-
movost dvoch rovnakych fotografif tvoriacich jednu
,bio-ozdobu*.
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PORTRET

Mnozstvo portrétov v tvojom portfoliu vo mne akosi
prirodzene vyvolava otazku, aky je tvoj osobny vztah
k portrétovanym. Ako umelkyna ukazujes obrovskému
mnozstvu divakov tvare konkrétnych l'udi, i ked' (anti-)
Stylizovanych do poddb svatcov ¢i anjelov. Zjavne
a priznane (ako vidiet v instalaciach ako OPEN MIND,
2010) ich najprv fotografujes. Podl'a Charlesa Frége-
ra neexistuje odstup medzi subjektom a fotografom.
Kazda podobizen iného cloveka je teda predovsetkym
subjektivnym konstruktom autora. Niektorych l'udi
v tvojich pracach osobne poznam, preto mi pri pohlade
na ich portréty vzdy napadne, Ci si ich vyberala podla
nejakého klica, ¢i vyber sivisi s osobnostou, alebo
iba vonkajsimi vlastnostami realnej osoby.

Ak niekoho oslovim, uz viem, ako sa pohybuje, ako kra-

Ca, aky pribeh rozprdva cez svoje telo, a aj ked to ne-
viem presne verbalizovat, citim jeho hlavné tuZby aj
problémy. Casto sa mi stéva, Ze mi niekoho predstavia
a ja zabudnem meno, lebo sa privelmi sustredim na
celok. Cyklus Zenskych portrétov tvoria skér anti-por-
tréty. Je tu zase trochu humorna absurdnost, ked to,
¢o by malo byt na portrétovanom najddleZitejsie, teda

SPRAVNYM SMEROM, 2011, priestorova
inStalacia farebnych fotografii, rozlicna
velkost, OFF_festival Bratislava

PORTRETY (2003 - 2005) a FARAWAY,

SO CLOSE ¢. 1 - 4 (2007 - 2009), pohlad na vystavu
Perfect Asymmetry, Donumenta 2009, Kunstforum
Ostdeutsche Galerie Regensburg, Nemecko, 2009

AK NIEKOHO OSLOVIM, UZ VIEM,

... AKY PRIBEH ROZPRAVA CEZ
SVOJE TELO, A AJ KED TO NEVIEM
PRESNE VERBALIZOVAT, CITIM JEHO
HLAVNE TUZBY AJ PROBLEMY.

tvar, je zaklonend, odvratend. Namiesto nosa mozno
obdivovat len nosné dierky a pod nimi dominantny
krk - velmi zranitelnu Cast tela - malo chranené
miesto hlavnych krénych tepien. A z portrétu sa stava
krajina.

MALBA A FOTOGRAFIA

Zda sa, Ze tato téma este stale nie je vycerpana, tak

z hladiska umeleckého diskurzu, ako aj tvojej tvorby.
Z tvojich obrazov je zjavné, Ze pripravnou fazou figu-
rativnych malieb je fotografia. Len v jednom cykle
(FARAWAY SO CLOSE, 2011) sa vsak da hovorit o foto
realistickom pristupe, kedy sa do kvality zobrazenia
dostava i fotograficka optika. Nasleduje otazka, ktoru
raz za ¢as dostane kazdy maliar dosahujici ,fotorea-

listické“ kvality obrazov - naco ich vlastne potrebujes
namalovat? Nestadil by ti na timocéenie obsahu foto-
graficky portrét, pripadne jeho digitalna modifikacia?

Nemyslim, Ze nejaky moj obraz je naozaj fotorealisticky.
Nikdy nemalujem na koZi Ziadne jej porusenia,

FARAWAY, SO CLOSE, 2011,
priestorova inStalacia 30 obrazov,
olej na platne, rozlicna velkost




modriny, jazvy, znamienka, vrasky ani vlasky ¢i
chipky. Postavdm dokonca neddvam ani vlasy a na-
vySe menim aj ich farbu. V malbe silno Stylizujem,

ale zarover €o najddslednejsie nasledujem modeldciu
svalov, tiefl na pokoZke, €o najvernejsie zachovdvam
samotnu hmotu, sochdrsku podstatu. Zaujima ma hra
vlastnych pravidiel s otazkami ako: Co e3te mdZem
odobrat, aby bolo objavené to najpodstatnejsie? Co je
doéleZité na malbe, aby bola eSte vnimana ako rea-
listicka, ba priam ako fotografia, napriek tomu, Ze

je zjavne hodne upravena? Je to aj spdsobom, ako sa
sama fotografia (mam na mysli predovSetkym vsade-
pritomnu komerénu reklamnu a médnu fotografiu)
digitdlne upravuje a pribliZuje k neexistujucemu
sterilnému idealu? Cez malbu sa kladu iné otazky ako
fotografiou. Je na Skodu fotografie, ak eSte aj dnes tuZi
zaujat status pripisovany malbe. Preto som sa snaZila
s fotografiou pracovat uplne inak. Najprv som ju oslo-
bodila z ramu a pravouhlého formatu, od instalacie

ZAUJIMA MA HRA VLASTNYCH
PRAVIDIEL S OTAZKAMI AKO: CO
ESTE MOZEM ODOBRAT, ABY BOLO
OBJAVENE TO NAJPODSTATNEJSIE?

na uroven o€i - vystrihnuté PARAZITY sl umiestnené
priamo v ohyboch stien zohladiuijtic celu diZku steny.
Odtial je aj jej ndzov, lebo ako invazivna ,choroba“
moZe okupovat akykolvek priestor. V instalacii SPRAV-
NYM SMEROM u? fotografie opustaju aj zauZivané
prilnutie k stene. UZ nie st poslusne upevnené na
stene, ale kolmo na nej poskakuju. InStaldciu OPEN
MIND tvoria fotoreprodukcie na papieri - postrihané
a visiace na nitiach zo stropu. Na prechddzajticeho
navstevnika citlivo reaguju zachvenim a unikaju pred
nim otdanim. V BOUTIQUE S fotografia nie je plocha,
ale vIni sa ako reliéf, ¢i pripomina sochu. Ironizuje
déleZitost Siat a maddy.
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MALBA NA MIERU é¢. 2, 2010, olej

na platne a kombinovana technika,
rozlicna velkost, inStalacia v Slovenskej
narodnej galérii, Bratislava

MODA

0 svojich najnovsich pracach, ktoré tvoria zaklad nového

projektu, sa vyjadrujes ako o anti-Satach. Tento pojem
sa objavil uz v predchadzajicom projekte ZIVE SATY
(201.3). Oblecenie si tematizovala i v pracach MALBA
NA MIERU (2011), kde si vytvarala saty z vlastnych
malieb, alebo HOMOGRAFY (2010), kde si malovala
portréty na vybrané kusy odevu portrétovanych. Aj tvoj
kldacovy publikacny projekt SADO 1, 2, 3 je vizualne
adaptovany ako mimikri modneho (¢i aktualnejsSie
Hlifestylového“) ¢asopisu. Nakoniec, aj tvoj viastny
styl obliekania akoby popieral modne trendy. Nosis
vlastné doplnky, kombinujes rézne kusy odevu, ktoré
zjavne nepodliehaji médnym trendom. Tvoj vztah

k mode je ocividne pevne ukotveny v tvojich myslien-
kach a tvorbe. Sivisi tvoje zaujatie modou s kritickym,
alebo naopak obdivnym pohl'adom na tému obliekania
(seba, tela)?

Asi oboje. K telu patr{ aj jeho vizudlna premena ¢i popre-

tie cez Saty. Napriklad v praci HNIEZDA alebo

OSIE HNIEZDA (Zobracka),
performancia, 26. jan 2002, Bratislava,
foto: Martin Janosko

v performancii OSIE HNIEZDA je telo zobrazené cez
jeho absenciu. Na zemi zostdva makka skulptura,
Saty od pasa nadol, akoby boli v jednom okamihu
stiahnuté z tela. Saty bez tela sa tak stavaju pecific-
kym socidlnym portrétom: Atraktivna déchodkyria,
Ateliérovd streetartistka, Studentka estetiky, Aukénd
licitdtorka, Zberatelka telenoviel, Kolegyria disidenta,
Minimalistka na pldZi, Zlatokopka, Dirndl v SND,
Hubdrka atd. HNIEZDA su protipélom obrazov sva-
tych (vid ¢asopis SADO 1), kde je v podobnej perspek-
tive zobrazené prave telo bez Siat ako tradi¢ného
atributu v ikonografii postév svétcov.

Ak chces, projekt BOUTIQUE S ANTISHOP moZzno Citat

aj ako kriticky pohlad na problém ,fast fashion®, teda
potreby byt za kaZdu cenu trendy vratane extrému
obliect si Saty len raz. Jednoducho sa nestarat o to,
ako vznikli a ¢o s nimi bude. Odev ako prostriedok
spolocenskej hry na vytvdranie zdania. S odkazom

ODEV AKO PROSTRIEDOK
SPOLOCENSKEJ HRY

NA VYTVARANIE ZDANIA.

... AKU ZAVAZNOST MAJU
POCHYBNOSTI, KTORE VZNIKNU
\V DIVAKOVEJ HLAVE? AKU CENU
MOZE MAT PREDSTAVA?

na znamu knihu E. Fromma, ,zdat sa...” je doleZitejSie
ako ,mat sa...” BOUTIQUES je aj hra na Saty, ktorym
chyba to najddleZitejSie - nemoZno si ich obliect.

Ide o fiktivhu transformaciu Standardnej kulttirnej

ustanovizne na komeréne vynosne;jsi priestor - butik.

Tvori vyznam umenia cena, za ktori mozno vydraZzit
umelecky predmet, alebo je jeho hodnotou tazsie
zmeratelny vplyv? Do akej miery je umenie nezavis-
1é na cenovke? A aku zadvaZnost maju pochybnosti,
ktoré vzniknu v divédkovej hlave? Aku cenu moZe mat
predstava?

BOUTIQUES ANTISHOP, 2014,
pohlad do inStalacie, Franclzsky institat
na Slovensku, Bratislava

ZIVE SATY, 2013, Saty, semené horéice a repky olejnej,
technicka spolupraca: Michaela Luptakova, foto: Jakub Gulyas

BOUTIQUES ANTISHOP ma v3etko, ¢o sa o¢akava od

uvedenia novej médnej znacky na trh: Cerveny kobe-
rec, vyznamné osobnosti, Zivii hudbu, nové modely
zimnej i letnej kolekcie, odevné doplnky, zrkadlo, sku-
Sobnu kabinku a pod. Do galérie premenenej na butik
vstupila potencidlna zdkaznicka. Nahlas sa staZovala,
Ze veCer sa nemdZe zaskviet v korzete, ktory sa jej
paci, lebo je to len fotografia zavesena vo vyklade.

Ze by sa rada obliekla do mojich prstov. mw
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VIVID DRESSES, 2013, dress, cress and radish seeds, photo: Jakub Gulyas
ZIVE SATY, 2013, Saty, semena Zeruchy a redkvicky, foto: Jakub Gulyas
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NAHOTA TELA
AJ MYSLE

Na raniajky v trave pokojne zabudnite. Napadlo vam,

Ze Zena v trave moZe vyzerat aj takto? Ze si tu travu

tak celkom tesne a samozrejme privlastni? A rovno na tele.
Ako zvyznamnujucu sa provokaciu zmyslov aj mysle.

Ako ,Zivé Saty“. Ako potrebu aj fetis Zeny.

Ako kreativne gesto. Vidite?

redvéddza Zena 3aty, alebo Saty ukazuju Zenu? Co zakryva a €o obna-
Zuje? Zijeme, dychame. Aj tieto 3aty Ziju, takmer dychaju. Pozrite
sa, len sa dobre pozrite na tento Zivy vyjav: pozrite sa na Nu v tych
vlastne nie velmi jemnych steblovitych zelenkavych Satach nad ko-
lend. Tie Saty z akejsi trdvnatej dlhej lahkej ,srsti” len lahko zastie-
raju, volne obklucuju a jemne konfrontuju to najintimnejsie, ¢o Zena
ma - nahotu tela aj mysle, v tej lahkej, ale elegantne zmeravenej
poze tanecného kroku ¢i postoja Zivej sochy na Spickach nendpad-
ne, ,anjelsky”“ sa nadnasajucich lahkych, hladkych, holych, tesne
spojenych a prekriZenych noh, s holymi rukami ohnutymi v laktoch
v neurcito nejednozna¢nom, ma-

FOTO: PETER PROCHAZKA

tuco ustretovom geste, so svojim

NAS SVET PREDSA KAZDU SEKUNDU s )
, N i nad spankami rafinovane posplie-
POZOSTAVA Z TOHO, CO OKO VIDI SAMO, tanym, labyrintovo nastavenym,
A Z TOHO, CO NEVIDI. TO DRUHE MOZU charakteristicky ,znatkujicim*
ZVIDITELNIT OBRAZY. AJ ,,ZIVE SATY*, Heesom a so Sirolym tsmevor

v origindlnej hladkej bielej maske
nic urcitého nehovoriacej tvare

s vysokym jasnym Celom akejsi nepomenovanej bohyne, s oami
jasne upretymi na €osi pred sebou alebo mozZno aj v sebe, v tej ne-
urcito ustrnutej pozicii sochy v nepravu chvilu zastavenom pohybe
uprostred akéhosi tanca, o vlasok skor ¢i neskér, aZ sa zda, Ze jej po-

ZIVE SATY, 2013, hyb v tom vSetkom eSte chvilku nebadane, pomalicky doznieva na
Saty, semena travy,

technicka spolupraca:
Michaela Luptékova, trikom vystupuje, smerujtic kamsi dopredu, do svojej (vystavnej) sie-

foto: Jakub Gulyas ne, za ¢imsi, ¢o pred sebou moéZe vidiet iba ona sama, mozno k nam.

pozadi prazdno neurcitej plochy fotografie, z ktorej vlastne akymsi

SADOGRASSYVSKA Il 19




20

tom v3etkom je tato oblecenad ,Zena - model modelu“ viac naha ako kedy-
kolvek doteraz. MoZno aj najcudnejSia a takmer ,obleCenovenuSovsky*
vyzdvihnutd na svoj piedestdl v najbliZSom malom mestskom parku alebo
na zastavke autobusu hned tu za rohom.

Ale rychla analégia Casto myli a zjavné pribuzenstvo klame. Nie je to arche-

typdlna diva ani hypermodelka z blyskavého mildnskeho méla. A pritom,
s jemnym ironickym odstupom bez sebairdénie, je vlastne tak odveko pri-
rodzene zvodnejsia - Zijica silou obrazu, ktory mdZe ist po dnesnej ulici.
Aje to vlastne v tych , Zivych® Satéch ,Zivo“ chytend, tu a tam sa zablysnu-
ca, ale vbbec nezmietajuca sa ,dusa“ aj ,telo“, bez pocitu hriechu aj nevin-
nosti. Nic€ z toho sa tu nezmieta,
neoblieka ani nevyzlieka. Tohto

JE TO BEZPROSTREDNE INSCENOVANY Jmictania s uZ predsa plné dei-
ORIGINAL, BA POSOBI TO TROCHU ny obrazov aj ludi.
AKO ZASTAVENA“ PERFORMANCIA. Tieto ,Zivé Saty“ sofistikovane,

delikdtne obnaZuju ,Zivu Zenu®

PROVOKUJE NASU OBNAZENU VNIMAVOST. tohto difa, Ukazujti odveki radost

SADOGRASSYVSKA

z hry predvéadzania aj zastierania.

Jej obleCenti nahotu aj Saty - fetis.
Erotiku - to, €o je v zastretosti odhalené. Saty ako telo a telo ako 3aty €o-
hosi iného. St to eSte Saty? Pozrite sa, aha, ,Zivé Saty“ D. S. svietia vo dne.
A naSa mysel sa s nimi méZe zhovarat.

e to bezprostredne inscenovany
original, ba pdsobi to trochu ako
»zastavend“ performancia. My sme
otvorena scéna. To, ¢o tu vidime
pred sebou, z nas prizerajucich sa
a vnimajucich robi , Zijuci original®
bez dokladov a bez predsudkov. Pro-
vokuje nasu obnaZenu vnimavost.

ZIVE SATY, 2013, Saty, semené hordice
a redkvicky, technicka spolupréaca:
Michaela Luptakova, foto: Jakub Gulyas




ena ma ,Zivé Saty“. Nechajme bokom roz-
vinuty kontext instalacie ,Zivych 3iat*
aj vsetky tie zipsy a kusky rozvinutych
travnatych ploch na dlaZke galérie. Trava
je Citatelnd, steblo po steble aj v astrono-
mickych €islach, v nehybnosti aj v koli-
sani. Trava je pre nas velkym Zivym zo-
vSeobecnenim. Trdva je Zivd, ked rastie.

Na akomkolvek mieste na svete. Na Zene
rastu jej ,,Zivé Saty“. Spolu dychaju. Aj Zi-
vot rastie.

A Zena, aj v naSej civilizacii narastajticeho
prenosu neZivej virtualnej skutocnosti,
rastie v spojeni so Zivou nahotou. Spoje-
nie s nahotou je nase ludské elementédrne
stotoZnenie sa s vnimanim sveta, s Cita-
nim vyznamov umenia aj Zivej energie
prirody. Saty su kultura. ,Zivé Saty“ st
ta Ziva. Zo svojej pozicie na povrchu,
vo svojej UZitkovej konkrétnosti a z opa-
ku tela nas na to nasmerovavaju. Tieto
travnaté ,Zivé Saty“ nam Cosi hovoria.
Nie o sebe, ale o Zene, ktora ich ,nosi*

a pritom vlastne oni ,nosia ju“ tak, aby jej
pomohli vyjadrit sa, oslobodit, v jednom
geste sa obnaZit. A byt tu celkom viditel-
ne slobodne.

ZIVE SATY, 2013, Saty, semena Zeruchy,
technicka spolupraca: Michaela Luptakova,
foto: Jakub Gulyas

LZIVE SATY“ NAM MOZU KLAST PO SVOJOM MALU
OTAZKU: ZE SATY ROBIA CLOVEKA? A KTO TO
POTOM VLASTNE JE?

ivy obraz to méZe ukazat. ,Zivé Saty“ ndm moZu klast po svojom malu otdzku: Naco
Saty, ked niet ,, Zivého tela“? Ked mizne, ked sa stdva len permanentnou figurinou na-
Sej totoZnosti na skvelej nonstop party, ktorej hovorime Zivot. Ked je len povrch pod
povrchom a povrch na povrchu. Ze telo 3pini? Ze povrch plati? Do akého pritomného
trenia povrchov, Siat o Saty takto lahostajne smerujeme veselou cestou existencidlne-
ho stylingu par excellence? Ze Saty robia Eloveka? A kto to potom vlastne je?
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iekto moZe nazyvat ,to pod Satami“ holou koZou, niekto nahym telom. ,To

prvé“ dospieva k materidlu a materialnosti figurin, ,to druhé“ k ludskému
telu, k Zivej telesnosti. ,To prvé“ identifikuje a registruje vecnost, zvecnenie,
zmaterialnenie, ,to druhé” spritomnuje nahotu a erotiku. A prave dotyk

s nou vedie k ludskému duchu a niekedy aj k dusi. ,To prvé“ je povrch pod
povrchom - taky mily postmodernizmu - ,to druhé“ je intencia hibky

a vnutra.

»10 prvé“ znasobene vrstvi jednu opakujucu sa stranu, zakryva a prekryva,
~to druhé“ obnaZuje na dno.

Jednym dychom tu méme bezprostredny esteticky zaZitok ako fakt aj
individualne poznanie. Tieto , Zivé Saty“ su Zijuci, dychajuci povrch, kto-
ry je v dotyku s hibkou svojej samotnej Zivosti. Ako trdva sa upinajui von,

k svetlu nésho pohladu, a pritom neustale ukazujti do vntitra, na Zivii hib-
ku, ktora pod povrchom
napliiuje telo.

SVET MOZE BYT AJ INAC. MOZE SA PRITOM Zivot sa Siri, mé to v po-
VIAC PODOBAT NA NAS. A MOZE RAST. vahe. Zena md Zivé Saty.

,Zivé Saty“ Doroty Sadov-

skej, tak vecne iritujuc
samotny majestat Krasy a Médy, pred nami obnaZujui povrch veci aj hibku
preZivania toho podstatného. Rozmer &i pulzujuci interval tej hibky uz
davno nazyvame Zivé umenie. Hovor{ ndm: svet méZe byt aj ind¢. MdZe sa
pritom viac podobat na nas. A moZe rdst. mw

ZIVE SATY, 2013, 3aty, semena Zeruchy, technicka
spolupraca: Michaela Luptakova, foto: Jakub Gulyas
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OMSOTMIW

MALBA NA MIERU é¢. 2,
2010, olej na platne

a kombinovana technika,
technicka spolupraca:
Maria Stranekova,

foto: Peter Cintalan
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orota Sadovska vstupila na vytvarnu scénu v devétdesiatych rokoch
minulého storocia. Jasne formulovala svoj autorsky program, ktory bol

o vSeobecnosti je mélo zndme, Ze Dorota Sadovskd v rokoch 1987 -
1991 Studovala na oddelenf textilu Strednej umeleckopriemyselne;
Skoly v Bratislave (aj pod vedenim K. Pichlera) a nadsledne na Vy-
sokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave (Ateliér volnej textilnej
tvorby, neskdr Ateliér malby). V tejto nacrtnutej skiisenosti autorky

v tom Case nanajvys odvazny, a to jednak zaujmom o klasické médium
malby (v tom ¢ase v defenzivnom postaveni voci preferovanejsim
neokonceptudlnym pristupom a stratégiam), a jednak obsahovym na-

moZno mapovat zaklady jej priestorového citenia a tieZ priam ar-

plnenim diel programovo zakotvenym v krestanskej tradicii. Sadovska
je intermedidlna autorka, jej vytvarny program sa formuje v intenciach chitektonicko-konstrukénej vystavby diel, ktord je vyraznou Crtou
jej rukopisu. i
Presahy k vybranej téme moZeme vidiet napriklad v zndmom diele R
KOLARIK PRE MARTINA (1993), ktoré je sériou niekolkych fotogra- ]

fif mladého muZa s ruZovym ,koldrikom"“. Autorka o diele hovori:

neokonceptudlneho myslenia. Pri hlbSom mapovani jej tvorby si méZe-
me vSimnut koncentrovanu previazanost a konzistentnost jej uvazo-
vania, pre ktoré sa stava typické skiimanie (priznacnejsie by azda bolo
ohmatavanie) limitov telesnosti. Prebieha nielen na trovni zobrazenia,
ale paralelne aj na urovni média. Sadovskej tvorbu tak moZno charak- »Martin vtedy nosieval €ierny rolak a mne sa zdalo, Ze sa tvari
terizovat ako pohybovanie sa na uzemi ,medzi“, na hranici hybridne; aZ prilis seriézne. Pripravila som asi dvadsat rozli¢ne pomalova-
nych ruZovych obd{Znikov z tvrdého papiera a s tymito ,perkmi
som ho potom nafotografovala.”’ Sti€astou diela bola anketa

o pdsobeni a vnimani ruZovej farby, ktora suivisela s Dorotinym

ambiguity, na Uzemi spojenia a prepojenia protichodnych entit (tela

a anti-tela, formacie a deformacie). Zdmerom vystavného projektu
ZIVE SATY, ktory sa uskutotnil od 27. 9. do 10. 11. 2013 v Turcianskej
galérii v Martine (kuratorska koncepcia Lucia MikloSkovd), bolo mapo-

foto: Jakub Gulyas, KOLARIK PRE MARTINA €. 3 a 2, 1993, fotografia

vyskumom farieb.
vat liniu tvorby zamerant na tému odevu a obliekania, ktorej korene
siahaju k ranym umeleckym prejavom a ambicidm autorky, a tym za-
roven poukdzat na nové stvislosti v interpretdcii jej diela. Vystava sa

sustredila na préce vznikajtice od tzv. nultych rokov aZ po sucasnost,
teda na roky 2000 - 2013.

1 LENDELOVA, Lucia - SADOVSKA, Dorota: Ani stopy po vahani a bezbrannosti.
S Dorotou Sadovskou pri deci svatenej vody. In: SADO VSKA 1, 2005, s. 80.

ZIVE SATY, 2013, Saty, pred vysadbou, technicka spolupraca: Michaela Luptakova,
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nu paralelu mdZeme pozorovat v diele ZVLIEKANIE Z KOZE
(2003). Nazov je mostom k interpretacii koZe ako niecoho,
¢o je moZné z tela zvliect. Katarina Rusnakova dielo na-
zyva videoesejou a dodava: ,Podstatu tvoria velké detaily
fragmentov ruk a noh a bliZsie neurcenych muzskych
a Zenskych tiel, ktoré sa navzajom preplietajui a vytvaraju
telesné konfigurdcie vo viac ako hodinovom intervale
pomaly plynticeho asu.“? Titul mdZe pripominat aj pri-
rodné procesy, ked niektoré Zivoc¢isne druhy regeneruju
svoj telesny povrch zvliekanim starej koZe. Paralela koZe
a vrchného oblecenia je zjavna aj v beZnej hovorovej reci
prostrednictvom mnohych frazém ako napriklad ,ne-
zmestit sa do koZe®, ,vyskocit z koZe", ,zodrat (niekoho)
z koZe" ¢i ,nebyt vo svojej koZi“.

Prepletené fudské teld sa vo videu miesia a prestupuju
v spomalenych pohyboch - to o vystupuje na povrch
je ich Cistd odosobnena a anonymna telesnost, ktorej von-
kajSim znakom je koZny povrch. Zaujem o telesné aspek-
ty je v Sadovskej pracach zrejmy uZ od pociatku. Pripo-
metime, Ze jej vZdy iSlo o telo nahé, vyzlecené aZ na kozu
a fragmentarizované, akoby odtelesnené.?

2 RUSNAKOVA, Katarina: Performativne tela a obrazy. In: SADO VSKA 2, ’
2007, s. 30. iela prezentované na spominanej vystave opdt potvr-

3 Napriklad telo ako hnietiva masa, dematerializované telo v sérii dzuju Sadovskej zdujem o vyskum telesnosti nielen
svétcov a pod. v zmysle ludskej telesnej bytnosti, ale aj telesnosti
média a jeho obraznosti v aspekte intermedidlnych
presahov, ked ,hranice samotného média vymedzuje
tym, Ze ich prekracuje*. Autorkinu tvorbu charakte-
rizuje inverzivny pristup k médiam, ¢i uz k malbe,
videu, objektu, alebo happeningu. Médid s oblu-

aradoxom koZe je, Ze je povrchom vonkajsSim aj vnutornym, ochrannym aj projektiv-
nym, odhalujicim aj obmedzujucim. Telo pokryva, zahaluje a chrani. Prave vnu-
tornd vystavba tela byva €asto vytesfiovana z uvaZovania o telesnosti a namiesto

toho sa [udsky interiér zapliia prevazne duchovnymi vyznamami. Stistava vntitor-

nych organov je riadena procesmi, ktoré su viac-menej mimo na3ej kontroly a pri
normdélnom fungovani nemaju vplyv na formovanie identity jedinca. Naopak, o koZi
ako o psychicko-formativnom telesnom orgdne uvaZuje franctizsky psychoanalytik
a filozof Didier Anzieu, ktory hovori o egu koZe (skin ego)* a koZu povaZuje za filter
medzi ,mnou* a ,svetom*. Nazov ZVLIEKANIE Z KOZE je skutocne metaforicky.
Predstava redlneho zvliekania (Ci stahovania) koZe ma vyraz drastického aZ brutdl-
neho vyznenia a vo vSeobecnosti ide o tabuizovanu predstavu.®

4 BlizSie pozri: HANDCOCK, Tarryn: Transgressing Boundaries: Skin in the Construction of Bodily Interior. In:
Interior: A State of Becoming, 2012, s. 1 - 8. http://idea-edu.com/wp-content/uploads/2013/05/P28.pdf

5 Toto sa tyka predovSetkym Zenského tela. BlizSie pozri: BENTHIEN, Claudia: On the Cultural Border
between Self and the World. New York: Columbia University Press, 2004, s. 256.

VSKA

bou kombinuje a prestupuje (mutuje a hybriduje).

V tzv. nultych rokoch do jej tvorby €oraz viac prenikal
antropometricky rozmer v podobe body-artovo lade-
nych diel. Ide o realizacie ,usité“ priamo na mieru’
alebo diela, v ktorych su ako ready-made pouZité roz-
ne kusy oblecenia®. Mnohé sui prezentované v dvoch
invariantoch - najcastejsie ako objekt doplneny
inscenovanymi fotografiami, ktoré dokumentuju
autorkin zamer.

6 PETRICEK, Miroslav: Mysleni obrazem. Privodce souéasnym

filosofickym mysSlenim pro stfedné nepokrocilé. Praha:
Herrmann & synové, 2009, s. 8.

7 Autorka na technickej realizacii niektorych diel Gzko spolupracovala

s moédnymi navrharkami: Ako z obrazku (2011) - spolupraca
s Lenkou Sréinovou, Malba na mieru (2010) - spolupraca s Mariou
Stranekovou, Zivé Saty (2013) - spolupraca s Michaelou Luptékovou.

8 Osie hniezda (2002), Homografy (2010), Hniezda (2013).
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k je koZa prvym telesnym povrchom,
tym druhym je oblecenie. V pripade,
Ze sa na Cloveka pozerame z per-
spektivy toho druhého, poradie
sa vSak obracia. Aj tymto sa opét
vraciame k analdgii medzi koZou
a odevom v interakcii s jedincom -
nositelom.® Slovami Quentina Bella,
~5aty Cloveka sa stavaju prirodze-
nym rozsirenim jeho koZe a tela“
teda stavaju sa jeho ,druhou koZou*.
Stella North, teoreticka zaoberajuica
sa rodovymi a kulttrnymi studia-
mi, tvrdi, Ze ked hovorime o tele,
myslime tym vZdy oblecené telo.”
Takto nacrtnuté myslienky ilustruju
aj viaceré prdce autorky a stavaju sa
smerodajnymi pre dalSie uvaZovanie

o nich.

/ 9 Oblecenie na seba prebera mnohé vlastnosti
koze, je rovnako plochou vonkajSou, ochrannou,
projektivnou, odhalujicou, ako aj obmedzujldcou.

10 NORTH, Stella: The Surfacing of the Self:
e [ The Clothing-Ego. In: CAVANAGH, Sheila L. -
Frast : ' FAILLER, Angela - HURST, Rachel Alpha Johnston
(eds.): Skin, Culture and Psychoanalysis.
London: Palgrave Macmillan, 2013, s. 64.

— _ 3

ymazanie hranice medzi koZou a odevom je zjavné
v dielach HOMOGRAFY (2010), v sérii malieb-in-
Staldcii. Rozne kusy oblecenia (nohavice, kosela,
platenna taska a iné) posluZili ako pldtno na
portréty ich majitelov. Odev a jeho vlastnosti
(Struktura, farba ¢i vzor) tu takpovediac splyvaju
s pokoZkou zobrazeného ¢loveka. Perspektivu
interpretécie diela moZno obratit aj k pozicii
; samotnej malby, ktord sa v kontexte diela sama
AKO Z OBRAZKU, 2011, Saty z tylu, . — o - . .
. o o stava akymsi odevom (€i pokoZkou?). Pribuzna
biele obrazy, technicka spolupraca:
Lenka Sr&Rova myslienka je vlastna aj dielam MALBA NA MIERU

(2010) a AKO Z OBRAZKU (2011).
HOMOGRAF é. 3, 2010, akryl
na taske z Bienale Benatky 2009,
rozlicna vel'kost, ram obrazu
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MALBA NA MIERU ¢. 4, 2010, olej na
platne a kombinovana technika, rozlicna
velkost, C-print, technicka spolupraca:
Maria Stranekova, foto: Peter Cintalan

MALBA NA MIERU ¢. 3, 2010, olej na
platne a kombinovana technika, rozlicna
velkost, C-print, technicka spolupraca:
Maria Stranekova, foto: Peter Cintalan
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MALBA NA MIERU ¢. 1 a ¢. 3, 2010,
olej na platne a kombinovana technika,
C-print, rozlicna velkost, inStalacia

v Slovenskej narodnej galérii, Bratislava

MALBA NA MIERU ¢. 1, 2010, olej na
platne a kombinovana technika, rozlicna
velkost, C-print, technicka spolupraca:
Maria Stranekova, foto: Peter Cintalan
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OSIE HNIEZDA (Domaca), performance 26. jina 2002, Bratislava, foto: Martin Jano$ko ,
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otiv odevu portrétujiceho svojho nositela sa objavuje aj v diele
skorSieho data. Ide o OSIE HNIEZDA (2002), performancie
realizované pocas podujatia Socha a objekt VII. v Bratislave."
Vysledkom a zdroven reliktom akcie bola méakka plastika

zo Siat. Autorka na tuto realizéciu - dnes zachovanu len v po-
dobe fotografického zdznamu - nadviazala dielom HNIEZDA
(2013). Saty poukladané do tvaru ,,osich hniezd* figuruju

ako stopy (indexy) po ich majitelovi. V ikonickej rovine diel
pracuje prave so stereotypmi socidlnych habitov, ktoré su
zastupnymi znakmi réznych spolocenskych roli. Nepritomné
telo tak supluje odev portrétujuci svojho nositela. o

11 Akcia prebehla 26. jina 2002 na roznych verejnych miestach v centre .
Bratislavy a priamo v Galérii mesta Bratislavy. 1
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HNIEZDA 2013 - 2014,

1. AukCna licitatorka, 2. Atraktivna déchodkyna,
3. Nevesta, 4. Zlatokopka, 5. Mala baletka,
pouzivané Saty a obuyv, rozlicna velkost

42 |l SADOOVERCOMINGVSKA

HNIEZDA, 2013 - 2014,
6. Milovnicka filmov, 7. Stylistka, 8. Hubarka,
9. Dirndl v SND, 10. Studentka estetiky,

11. Zberatelka telenoviel,

pouZivané Saty a obuy, rozlicna velkost
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HNIEZDA, 2013 - 2014,
12. Maturantka, 13. Poporodné baby blues,
14. Hlavna komisarka, 15. Kolegyna
disidenta, 16. Minimalistka na plazi,

17. Ateliérova streetartistka,

pouZzivané Saty a obuy, rozlicna velkost

44 |l SADOOVERCOMINGVSKA

HNIEZDA, 2014, z vernisaze vystavy ,Haute Couture, Nitrianska galéria, Nitra
HNIEZDA, 2013, pohlad do insStalacie, TurCianska galéria v Martine, foto: Martin Janosko
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a zaver sa pristavme pri diele ZIVE SATY, kde sa odevnym materialom
stdva biologicky povrch rastlinného charakteru. Na zemi rozprestreté
Casti obleCenia (Saty, sukne, 3l a baret) st vytvorené z travnatych
kobercov. KedZe ide o Zivy materidl, jeho prirodzenou vlastnostou je
procesualnost. Zivé rastliny svojou ustavi¢nou premenou zaznamena-

vaju uplynuty Cas. Pridanou hodnotou Siat je ich funkénost - jednotli-
vé diely moZno spojit v Svoch domyselnym zipsovym zapinanim.

ZIVE SATY, 2013, aty, semena travy, C-print na hliniku; pohlad do intalacie,
Turcianska galéria v Martine, foto: Martin Janosko

ealnu nositelnost odevu ilustruje séria insce-

SO s

novanych fotografif, ktoré ich zobrazuju na
tele autorky. V konStrukcii odevu zo Zivého
materialu sa navzdjom prepdjaju dva kon-
trastné vyznamy. Semena travy zastupuju
prirodu, Zivelnu a plodivu silu zeme. Napro-
ti tomu odev reprezentuje prvok kulttry,
teda potrebu kultivovat, ako aj zahalovat
a maskovat nahé telo. Kym semena travy
su univerzalnym symbolom Zivota, trdvnaté
vyrezy v tvare odevu znazornuju ludsku
potrebu diferencovat Zivotny priestor. Biolo-
gicky charakter Zivych 3iat otvara paralelu
Tudskej aj rastlinnej epidermis a jemné
travnaté stebla pripominajui chipky preras-
tajtice povrchom pokoZky. Trdva moZe byt
vnimana aj ako poetickad metafora ,pokoz-
ky“ zeme.

ZIVE SATY, 2013, 3aty, semena travy, technicka
spolupraca: Michaela Luptakova, foto: Jakub Gulyas
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réca so Zivym prirodnym
materialom je v autorki-
nej tvorbe novym javom
a ne¢akanym posunom.
Sama priznava, Ze kon-
cept diela mala v hlave
uz dlhy ¢as a vystava,
ktorej dielo prepoZica-
lo titul, bola vhodnou
prileZitostou na jeho
realizaciu. D6kladné
mapovanie autorkinej
tvorby odkryva aj suvis-
lost s realizédciou DIVO-
ZENSKE] INSTALACIE
z roku 1990, teda z Cias
stredoSkolského Studia,
ked tri spoluZiacky
uskutocniovali svoje
prvé umelecké experi-
menty v prirode. Dorota
vtedy s pomocou nylo-
novych siloniek a okoli-
tych Zivych prirodnych
materialov vytvorila
landartovu inStalaciu,
ktorti symbolicky pona-
la ako zrieknutie sa no-

senia odevu vyrobeného

z tohto materialu.

Dielo ndm moZe pripo-
menut prace polskej
autorky Teresy Murak'
zo sedemdesiatych
rokov minulého storo-
Cia, ktoré charakteri-
zuje praca s prirodnym
organickym materidalom
(semena, Zerucha, zem).
Autorka reflektuje spo-
jenie Cloveka a prirody,

12 'ubica Sajkalova-Vanovi¢ova
a Anna Blonska-Juréova.

13 Na tdto zaujimavu pribuznost
(v rozhovore) upozornila Mira
Sikorova-PutiSova.

DIVOZENSKA INSTALACIA

€. 1, 1990, damske pancuchy
na stromoch, rozlicna vel'kost

ktoré naplfia priam po-
svdtnym spiritudalnym
vyznamom. V pripade
prac oboch autoriek

sa vynara suvislost

s rastlinnym povrchom.
V pripade Sadovskej by
sme s ohladom na jej
ostatné diela dokonca
mohli nachddzat aj isté
suvislosti s krestanskou
ikonografiou."

amerom vyS3Sie spomi-
nanych skuto€nosti
bolo poukdzat na to, Ze
Ziadna zo sfér Sadovskej
zaujmu nestoji osamelo
stranou, mimo previaza-
nia s predchadzajucou
tvorbou. Toto sa tyka aj
motivu odevu, ktory sa
po ,etape svdtcov® zda
byt novou kapitolou jej
tvorby. Ako bolo poveda-
né uz v uvode, autorské
kvality Doroty Sadovskej
potvrdzuje prave seba-
vedoma konzistentnost
jej umeleckého prejavu,
ktord umoZznuje skiimat
autorkinu tvorbu rézny-
mi smermi a ustavicne
v nej objavovat nové zau-
jimavé suvislosti.

14 BlizSie pozri: Hortus Conclusus -
,uzaviena zahrada®“.
ROYT, Jan: Slovnik biblické
ikonografie. Praha: Karolinium,
2006, s. 193 a 235.

DIVOZENSKA INSTALACIA
€. 2, 1990, damske pancuchy
na stromoch, rozlicna velkost
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FOTO: ARCHIV GALERIE

SCINNING, samostatna vystava,

VIENNAFAIR - Galerie Chobot, Vieden, Rakusko, 2009

5
A International
Contemporary
Art Fair,
Stand-Nr.0115,
Galéria Space,
Vieden,
Rakusko, 2008

’ &,

FOTO: MARTIN JANOSKO

FOTO: MARTIN JANOSKO

SADO 1 a 2, samostatna vystava,
kurator: Miroslav Schubert, Galerie Caesar, Olomouc, 2007

DY A TAM

SME SA MOHLI STRETNUT

8GEN,

kurator: Pavel Mara,
Trafacka, Praha, 2008
FOTO: MARTIN JANOSKO

2008

FOTO: MARTIN JANOSKO

V. NOVY ZLINSKY SALON 2008, NEUNOSNA NEHA, samostatna vystava
kuratori: Vaclav Milek, Pavlina Py$na, Ladislava Horndkova, s Tomasom Cisarovskym, kuratorka:

KGVUZ, DUm umeéni, Zlin, 2008 Lucie Siklova, Galerie 5.patro, Praha, 2009
FOTO: MARTIN JANOSKO (1, 2), ERIKA BORNOVA (3)

SADO 2, autorsky ¢asopis, akcia VIENNAFAIR - International

v slovenskych, rakiskych, ¢eskych ~ Contemporary Art Fair,

a franclzskych predajniach Stand-Nr.1105, Galéria Space,
periodik a knihkupectvach, 2007 Vieden, Rakulsko, 2007

..nl ; ! 1 ; — ¥ Capmj.
VOLKSWA
o
x
B
o
=z
<
z
=
_
<<
s
5
2
SADO 2, uvedenie casopisu PRIBEHY A FENOMENY. 111 DIEL ZO ZBIEROK
(Radek Horacek), Slovenska narodna galéria, o . - A
Bratislava. 2007, FOT0: MARTIN MARENGIN Slovenské vytvarné umenie SLOVENSKEJ NARODNE)J
@20 MAI;TIN JAI\LOéKO-(?, 5 20. storocia Il., stala expozicia, GALERIE, kuratori: Dusan Buran,
T ’ kuratorka: Zsofia Kiss-Szeman, Katarina Mullerova, Slovenska Z navstevy 53. roénika BIENALE V BENATKACH,
Galéria mesta Bratislavy, 2008 narodné galéria, Bratislava, 2008 Benatky, Taliansko, 2009
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PERFECT ASYMMETRY, Donumenta
2009, kuratorka: Barbora GerzZova,
Kunstforum Ostdeutsche Galerie
Regensburg, Nemecko, 2009

FOTO: MARTIN JANOSKO (1)
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NUDZOVY VCHOD, samostatna vystava, kuratorka: Lucie Siklova,
19. ro¢nik festivalu Mesiac fotografie, Dom umenia, Bratislava, 2009

NUDZOVY VCHOD, uvedenie knihy Doroty Sadovskej,
text: Lucie Siklova a Michal Habaj, Dom umenia, Bratislava, 2009
FOTO: MARTIN JANOSKO

BLEDOMODRA CESTA, samostatné vystava,
kuratorka: Danica LoviSkova, Galéria Petra
Michala Bohtna, Liptovsky Mikulas, 2009
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Milan Knizak,

Narodni galerie, Praha, 2009

155 UMELECKYCH DEL
20. STOLETI Z NARODNI
GALERIE V PRAZE, kuréatori:

“

——

BEZ HRANIC, kurator: Juraj Carny,
Rakuske kultirne forum, Bratislava, 2009

Tomas Vicek,

FOTO: DASA BARTEKOVA

HOMOGRAFY,
Vecer v ateliéri na Tovarenskej,
Bratislava, 2010

INTER-VIEW, kuratorka:
Barbora Gerzova, Nitrianska
galéria, Nitra, 2010

OPEN MIND, samostatna vystava,
Batelier, Bratislava, 2010
FOTO: MARTIN JANOSKO (1)

DOMACI PRSTOKLAD, samostatna vystava,

Galerie Fiducia, Ostrava, 2010

MALBA PO MALBE,
kuratorka: Alexandra Kusa,
Slovenska narodna galéria,
Bratislava, 2010

o

NEPOKOJNE MEDIUM,

Slovenska fotografia 1990 - 2010,
kuratori: Lucia L. Fiserova,

Vaclav Macek, Anna Maximova;
20. ro¢nik festivalu Mesiac
fotografie, Dom umenia,
Bratislava, 2010

DRAWING-PIN, samostatna vystava,
kuratorka: Sabina Jankovicova,
[AG] Gallery Devin, Bratislava, 2010
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PAPIER KOLE, kurator: Miro Prochazka,
Vychodoslovenska galéria, KoSice, 2012
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Viruil kampane

Graphic design of promo campaig =
Birai Mads == ’?

claa rvalizie

coion and realiv

HANDS FREE BREAST
PUMP, kuratorka:

Silvie Seborova, Galerie
Prostor R2, Brno, 2011

——

i

NULTE ROKY, kuratori: Juraj Carny, Gabriela Garlatyova, L E
Richard Gregor, Mira Sikorova-PutiSova, ——
Povaiska galéria umenia, Zilina, 2011 : TO G
FOTO: DASA BARTEKOVA (2, 4)

%._\

P oy
SPRAVNYM SMEROM, ==y

samostatna vystava, P 2 ?
OFF_festival Y
Bratislava, 2011 | 2

Verbundenheit),
oficialne uvedenie zahalenia
budovy viedenského Ringturmu

! . IR
SPATOST (

e e = podla navrhu Doroty Sadovskej,
KRV, kurator: Dusan Buran, VIG, Vieden, Rakusko, 2013
Y Slovenska narodna galéria, FOTO: ROMAN ZACH-KIESLING (1, 2)

Bratislava, 2012 : iQ BARBORA MICHALIKOVA (3, 4)

FOTO: VACLAV PODESTAT

FOTO: ARCHIV FB

FOTO: KATARINA JANOSKOVA

MLADE MEDIUM, 20 ROKOV FOTOGRAFIE NA VSVU,

- L - Iy
kuratori: Jana Hojstricova, Marko Horban, Michaela Pastekova, Lubo Stacho, FARAWAY, SO CLOSE, Vecer v ateliéri TVORBA V PRIAMOM PRENOSE XI., Radio Devin, GIALLO, BLU, ROSSO, samostatna vystava, kuratorka: Katarina Bajcurova,
21. ro¢nik festivalu Mesiac fotografie, Dom umenia, Bratislava, 2011 na Tovarenskej, Bratislava, 2011 KC Dunaj, Bratislava, 2012 Slovensky institit v Rime, Taliansko, 2013
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SCOPE, Miami Beach 2013,

Gallery Suppan Contemporary,
NY, USA, 2013

e T

FOTO: JUDITH.P.FISCHER

3 . 213 : i g

Z oficialneho uvedenia zahalenia budovy Ringturmu DER OPTISCHE FINGERABDRUCK DES MENSCHEN (Das Portrat
vo Viedni podla navrhu Arnulfa Rainera

,Schleier der Agnes*“, Vieden, Raklsko, 2014

HELWWIT DTS

in Skulptur, Malerei, Foto und Zeichnung), kuratorka: Dagmar Chobot,
vystava v Langenzersdorf Museum, Rakulsko, 2014

ORARY WIEN
; AN CONTEMP

. GALLERY SUPP

FOTO: ARCHIV

GALERIE SUPPAN CONTEMPORARY

SCOPE

MIAMI BEACH

DECEMBER 3 - DECEMBER 8

BOOTH G11

ATTILA ADORJAN
HELMUT DiTscn
DAMIEN HirsT

ALEX KIESSLING

DoroTa SADOVSKA
JEANNE SziLIT
VELKA LASKA, MALY PRIBEH, samostatna vystava, kuratorka:

FENnG IHENGIE
Katarina Bajcurova, Roman Fecik Gallery, Bratislava, 2013
FOTO: PETER PROCHAZKA (2-5, 7)

Locateo ar 1000 ocean DRIVE,
< E L mL
MARTIN JANOSKO (1, 6) Q AMI BEACH, FL 33138

NARODNA IDENTITA, samostatna vystava,
kuratorka: Helena Markuskova, Galéria umenia
Ernesta Zmetaka, Nové Zamky, 2013

NAHOTOU TELA A MYSLE,
samostatna vystava,
kuratorka: Barbora GerZova,
Nitrianska galéria, Nitra, 2014
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2 PARADOX 90.
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° TUTTI FRUTTI - festival ZLTE NEBO, samostatna vystava, Kuratorske koncepcie v obdobi

< P . ) P ) meciarizmu (1993 - 1998),

5 sucasného umenia a kultary, Galerie Suppan Contemporary, eneralni kuratori: Jurai Carny

5 inStalacia Navrat domov (farebna Vieden, Rakulsko, 2014 g . . ! y

v o~ p a Richard Gregor, Dom umenia/
potla¢ na 8 trhovych pultoch), FOTO: MICHAEL KOS (1, 3) Kunsthalle Bratislava. 2014
TrZznica na Trnavskom myte, !
Bratislava, 2014

VELKA LASKA, MALY PRIBEH, samostatna vystava, kuratorka:
Katarina Bajcurova, Galéria Slovenského instititu v Prahe, 2013

VIENNAFAIR - The New Contemporary, Vienna International Art Fair,
Stand-Nr.H15 - Galerie Chobot, Vieden, Raklsko, 2013
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HAUTE COUTURE, kurator: Omar Mirza, VIENNAFAIR - The New Contemporary, Vienna International Art Fair,
Nitrianska galéria, Nitra, 2014 Stand-Nr.A4 - Chobot Gallery, Vieden, Raklsko, 2014
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redstavte si priestrannu sakralnu miestnost plnu farieb: Ziarivo

Cervena, jasno Zlta, sytomodrd. Vkrocit do tohto priestoru je
ako ponorit sa do ocednu farieb, ktory vas dviha na duchu

a drZi nad hladinou. Takto sa podla mia museli v roku 1997 ci-

P~ - tit navstevnici svetelnej inStalacie Doroty Sadovskej LUMINIA
3 - o Bt v Synagége - Centre sucasného umenia, sidliacom v byvalej
Y i e TV trnavskej synagége. Nepochybne iSlo o mimoriadne intenziv-

ny zmyslovy a spiritudlny zéZitok, ktory ste vSak mohli ziskat
jedine osobnou pritomnostou priamo na mieste. Fotodoku-
mentdcia Luminie sice zachytdva pohlad na inStaldciu, ale
nedokaZe sprostredkovat skusenost samotnu ani dojem, ktory
v telach a duSiach navstevnikov muselo vnorenie sa do fareb-
ného svetla vyvolavat. Bol to totiZ zédZitok daného okamihu,
ktory v ich pamaéti zanechal iba individudlne vnimané subjek-
tivne stopy.
Predpokladam tieZ, Ze stretnutie s Dorotinym oslobodenim
farieb z ich tradi¢ného podkladu - média malby - spolu
s neCakanym zaZitkom, pri ktorom doslova ,vstupujete do
3 . obrazu®, mohlo v navstevnikoch navodit pocit akejsi zmyslovej
peserab E ; ! : : e dezorientdcie. Sadovska vo svojich dielach pocas celej vytvar-
el e 3 : , e nej kariéry dosledne vyuZiva tiito stratégiu zmyslovej dezo-
rientdcie ako prostriedok, ktory divdkovi umoZiuje zaZivat
umenie nanovo. Ked sa jej raz spytali, ako by jednym slovom
pomenovala svoje dielo, nie ndhodou si vybrala slovo ,,medzi*.
Vo svojich pracach pohybujticich sa naprie¢ spektrom rozma-
nitych médii totiZ pestuje napété strety medzi znakmi, ktoré
tieto média charakterizuju. Objavuje moZnosti, ktoré ponu-
ka premena malby na priestorovy objekt, sleduje, ako bude

T e L

ke

: _ _ T pdsobit preskupenie série fotografii do priestorového stboru,
3 : S - i RS skuima, ¢o nastane, ked sa autorska kniha prestroji za Zensky

VO SVOJICH PRACACH POHYBUJUCICH SA
NAPRIEC SPEKTROM ROZMANITYCH MEDIi
PESTUJE NAPATE STRETY MEDZI ZNAKMI,
KTORE TIETO MEDIA CHARAKTERIZUJU.

Casopis, €im strategicky vyuZiva zéklady zobrazovania Zeny,
aby pomocou nich zmiatla ¢itatelovo stereotypné vnimanie
Zeny a narusila tak hlboko zakorenené predstavy o Zenskosti.
Hoci tento hybridny pristup dava jej pracam intermedialne
Crty, dba tieZ na zachovanie ur€itych vlastnosti, ktoré divakovi
umoZziiuju identifikovat obe rodi¢ovské média.
Charakteristickou ¢rtou diela Doroty Sadovskej je jej sklon menit
vizudlny zaZitok z figurativnej malby a fotografie, ktoré pred-
stavuju zéklad jej umeleckej tvorby, na intenzivne priestorovu
a telesnu skusenost spdjanim tychto dvojrozmernych médii
s novsim, trojrozmernym médiom - inStaldciou.

ANNE RING

LUMINIA, 1997, svetelny projekt pre Synagogu v Trnave,

Centrum stG¢asného umenia, Galéria J. Koniarka, Trnava

FOTO: ARCHIV AUTORKY
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radi¢na zdpadnd umelecka disciplina malby zazna-
menala v poslednych dvoch desatrociach vyznam-
né premeny, kedZe sa vyvijala v spojeni s novymi
a rychlo sa rozvijajucimi médiami, akymi st video,
performancia, inStaldcia, digitalna fotografia
a on-line médid. Jednou z najvyraznejsich zmien
je, Ze pozoruhodné mnoZstvo vytvarnikov fyzicky
aj konceptudlne posunulo hranice malby tym, Ze
sa podujali preskumat priestorovost malby.

POZORUHODNE MNOZSTVO VYTVARNIKOV
FYZICKY AJ KONCEPTUALNE POSUNULO
HRANICE MALBY TYM, ZE SA PODUJALI
PRESKUMAT PRIESTOROVOST MALBY.

Experimentuju s jej vztahmi k objektom, priestoru,
miestu a sfére ,kaZdodennosti®, priCom nanovo
definuju spojenie malby a [udského tela, ktoré sa
uZ nechdpe iba ako symbolicka figura alebo motiv,
ktory sa ma zobrazit na dvojrozmernej ploche, ale
tieZ - a v niektorych pripadoch predovsetkym -
ako konkrétne hmotné telo: telo navstevnika vstu-
pujuice do interakcie s umeleckym dielom. In3tala-
cie Doroty Sadovskej st jedine¢nymi prispevkami
k tomuto zasadnému predefinovaniu toho, ¢im
moZe byt ,malba“ vo sfére ,rozSirenej malby* (ex-
panded painting) alebo ,malby v rozsirenom poli“
(painting in the expanded field).

LUMINIA I, 2014, svetelny projekt
pre Dom umenia/Kunsthalle v Bratislave

y
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orota Sadovska pomocou kombinacie

malby s fotografiou, videom, perfor-
manciou a inStaldciou transformova-
la estetiku malby na intermedialnu
estetiku. Neoddelitelnou sucastou
jej pracovnej metddy je aj inStalo-
vanie malieb in situ pre konkrétne
vystavné priestory spdsobom, ktory
porusuje konvencny spdsob veSania
obrazov ich odtrhnutim od steny. Jej
malby a fotografie dominuju priesto-
ru rovnako ako skulptury a mobil-
né artefakty. Sadovska napriklad
priecne rozdelila vystavny priestor
malbami svédtcov, ktoré v 45-stup-
niovom uhle diagondlne stupaju od
podlahy aZ k stropu, ¢im vytvaraju
akysi ,rebrik do neba“ (YELLOW
SOUL, South Tipperary Arts Centre,
Clonmel, irsko, 2002). Zo svojich
malieb svétcov tieZ vytvorila kocky,

MALBY A FOTOGRAFIE
AKO
SKULPTURY A MOBILNE ARTEFAKTY.

ktoré zavesila tak, aby sa dali preze-
rat - ¢i skor adorovat - jedine zospo-
du (DIMENZIA S, Muzeum Vojtecha
Lofflera, KoSice, 2000). Sadovskej
obluba nevsedného uhla pohladu
tak blokuje staré navyky pri vnimani
vytvarného diela a nabada divakov,
aby sa na jej malby pozreli fyzicky
narocnejsim spdsobom.

SPRAVNYM SMEROM, 2011, priestorova
inStalacia farebnych fotografii, rozlicna
velkost, OFF_festival Bratislava
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adovska sa ako vytvarni¢ka zaoberd vyskumom tela,
jeho hmotnej podstaty a pokoZky ako rozhrania
~medzi“ vnutrom a vonkajSkom, preto niet divu, Ze sa
rozhodla postivat hranice malby jej kriZenim s inSta-
laciou, ktorad ako umenie posiliiuje v umeleckom diele
jeho schopnost angaZovat divdkov ako redlne teld
v priestore. Priestorovy rozmer inStaldcie vyuZiva na
to, aby malbu a fotografiu preniesla, ¢i lepsie poveda-
né pretlmocila, z roviny do priestoru a divéka obklo-

PRIESTOROVY ROZMER INSTALACIE VYUZIVA
NA TO, ABY MALBU A FOTOGRAFIU
PRENIESLA, Cl| LEPSIE POVEDANE
PRETLMOCILA, Z ROVINY DO PRIESTORU.

pila dielom ako trojrozmernym prostredim. Aran-
Zované fotografie MALBA NA MIERU ¢&. 1 a MALBA
NA MIERU €. 2 (obe z roku 2010) zobrazuju Sadovskd,
ako si zahaluje telo niektorymi zo svojich malieb ako
odevom ¢i obalom.

=5
o

i

.

PUTO, 2012, inStalacia 10 obrazov 100 x 100 cm,
akryl na platne, TurCianska galéria v Martine
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et i i A (-
DEUS EX MACHINA, 1999, nastropna instalacia 6 SVATYCH, 1999, nastropna V ZLTEJ KRABICI, 1999, instalacia (49 obrazov),
(6 obrazov), Consortium/I’'Usine, Dijon (FR) inst., Galéria J. Koniarka, Trnava  Galéria Priestor, Bratislava

2

SVATI NATVRDO, 2000, instalacia obrazov, Moravska galerie, Brno

68 Il SADOSPATIALVSKA

FOTO: ARCHIV AICA.SK

FOTO: MARTIN JANOSKO

KRATKY TELESNY SLOVNIK SVATYCH, 2000, priestorova instalécia (20 obrazov),
Vaclav a ti druzi, Galerie Vaclava Spaly, Praha

SVATI, 2001, instalacia, Nové
spojenie, GMB, Bratislava

ZLTA DUSA 1., 2002, instalacia obrazov, South Tipperary Arts Centre, Clonmel (IE) ZLTA DUSA Il., 2002, Belltable
Arts Centre, Limerick (IE)

BLEDOMODRA CESTA, 2008, instalacia malieb, Galéria M. A. Bazovského, Tren&in ANJELI a ZVLIEKANIE, 2011, malby a video,

Nulté roky, Dom umenia, Bratislava
',‘, i ——

4
) N
s R
)
ANJELI, 2013, priestorova instalacia (3 obrazy), VELKA LASKA, MALY PRIBEH, 2013, priestorova instalacia (10 obrazov),

Nulté roky, Das Freie Museum, Berlin (DE) Roman Fecik Gallery, Bratislava a Galéria Slovenského instititu v Prahe
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SPATIAL

pripade inStaldcie OPEN MIND, vystavenej v bra-
tislavskom Batelieri (2010), autorka venovala
priestor svojej dlhodobej fascindcii katolickymi
svdtcami a hre s napédtim medzi nebeskymi
stvoreniami a pozemskymi [ludmi, hmotnymi
telami a duchovnymi bytostami. Toto dielo tvo-
rili ¢iernobiele fotografie pokrutenych nahych
tiel, zavesené na tenkych nitiach zo stropu tak,
aby sa vznasali tesne nad hlavami navstevni-
kov ako anjeli bez kridel zostupujuci z nebies,
ktor{ v§ak nezostupuiju pdsobenim boZieho
zjavenia, ale pomocou divadelného povraziska
pozostavajuceho z tenkych, no jasne viditel-
nych vldken prilepenych péskou k stropu.

OPEN MIND, 2010, CB tlag, nit, lepiaca paska,
inStalacia v Nitrianskej galérii, 2014

SPATIAL
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ramci série nazvanej HOMOGRAFY (2010) Sadovska
poZiadala réznych ludi, aby sa nechali portréto-
vat, priCom obraz sa na vyslednom diele spajal
s kusom oblecenia portrétovanej osoby. Tym, Ze
ako platno pouZila nohavice, tricko alebo Saty na-
pnuté na rame, vytvorila eSte tesnejSie spojenie
medzi kltucovymi prvkami ,malby*, ,priestoru”
a ,tela“. Obnosené obleCenie so zjavnymi stopami
pouZivania a priameho telesného kontaktu sa tak
stalo ,,zdkladom" jej malieb schtilenych nahych
postav, pricom latka sa hmotne i symbolicky sta-
vala Sachovnicovou, pruhovanou alebo jednofa-

AKE BY TO BOLO OBLIECT SI
MALBU TELA? AKE BY TO BOLO
OBLIECT SI TELO INEHO CLOVEKA
SPROSTREDKOVANE MALBOU?

rebnou , pokoZkou” postdv. Pohlad na tieto diela
v divakovi pravdepodobne vyvolaval otdzku, aké
by bolo obliect sa do nich. Len si to predstavte:
Aké by to bolo obliect si malbu? Aké by to bolo
obliect si malbu tela? Aké by to bolo obliect si
telo iného cloveka sprostredkované malbou?
Domnievam sa, Ze prave toto by mohol byt smer,
ktorym sa Dorota Sadovska vyberie v niektorom
zo svojich buducich prieskumov priestorového

a obrazového Zivota zobrazovania tela a reakcif
samotného ludského tela na obrazy a priestor,
neustdle postvajuc hranice malby. aw

HOMOGRAFY, 2010, inStalacia, akryl na Satach,
rozlicna velkost
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CHOBOT

MANFRED

HOMOGRAF

¢. 16, 2010,

akryl na jeho koseli,
rozlicna velkost,
kruhovy ram 40 cm

74 1l SADOHOMOGRAPHSV.

HOMOGRAF

¢.13, 2010,

akryl na jej nohaviciach,
rozlicna vel'kost,

ram obrazu 25 x 19 cm

fiir Dorota Sadovska

die haut das erste haus
hinterladsst spuren auf
der zweiten haut

héngen klamotten einst
getragen an der wand
der dritten haut

hosen und hochzeitskleid
hemden und blusen vom
kdrper tangiert

als optischer abdruck

HOMOGRAF o
.17, 2013, verschmolzen fiir immer
akryl na obliecke vankisa, ist das portréit

rozliéna vel'kost,
ram obrazu 25 x 30 cm von haaren weder ge-
schmiickt noch verunstaltet

kahl das haupt nackt

reflektiert das muster
= farbe streifen karos
= : auf dem gesicht

" ; verldsst malerei die
flache bilder im raum
menschenzeichen

tattoos der kleidung
dorota sadovskas
kleiderleute

HOMOGRAF

¢.15, 2010,

akryl na jeho koseli,
rozlicna velkost,

ram obrazu 45 x 45 cm

Ho mognrnalfy

pre Dorotu Sadovsku

koZa prvy dom
zanechdva stopy na
druhej koZi

kedysi nosené handry
visia na stene
tretej koZe

nohavice a svadobné Saty
koSele a bluzy
ktorych sa dotyka telo

ako opticky odtlacok
je portrét
navZzdy zliaty

vlasmi ani ne-
skréslend ani neznetvorend
pleSina hlava hola

reflektuje vzor
farbu pruzky kéro
na tvari

opusta maliarstvo
plochu obrazy v miestnosti
[udské znaky

tetovania Siat
Satovi ludia
doroty sadovskej

z nemciny preloZil
Maridn Hatala
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HOMOGRAF ¢. 12, 2010,
akryl na Satach, rozlicna velkost,
ram obrazu 35 x 55 cm

HOMOGRAF ¢. 11, 2011,
akryl na taske z Prazského
biendle, rozlicna velkost,
ram obrazu 30 x 25 cm

GUEBIENNALE

HOMOGRAF ¢. 7, 2010,
akryl na jeho koseli, rozlicna velkost,
ram obrazu 55 x 45 cm

HOMOGRAF é. 4, 2010,
akryl na jeho nohaviciach,
rozlicna velkost,

ram obrazu 24 x 60 cm

HOMOGRAF ¢. 18, 2013,
akryl na jeho koseli, rozlicna
velkost, ram obrazu 40 x 30 cm = )

HOMOGRAF ¢. 1, 2010,
akryl na jeho koseli, rozlicna
velkost, ram obrazu 60 x 50 cm

HOMOGRAF ¢. 3, 2010,
akryl na taske z Bienale
Benatky 2009, rozlicna velkost,
ram obrazu 35 x 30 cm

d e =R
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SADO

VSKA

BAJCUROVA

FOTO: PETER PROCHAZKA

orota Sadovska (1973) patri k renomovanym predstavitelkdm

sti€asného slovenského vizualneho umenia a svojou tvorbou
sa dokdzala presadit aj v SirSom stredoeurépskom kontexte.
Hlavnym tbeZnikom jej tvorby je telo a telesnost. S cudzim

i vlastnym telom naraba nielen v malbe a fotografii, ale vstu-
puje aj do dalsich kontextudlnych projektov; neraz sa pre fiu
fenomén telesného stéva prostriedkom SirSieho kritického pre-
hovoru so silnym, da sa povedat aZ celospolocenskym raison
d’étre. Charakteristickym znakom jej vytvarného myslenia je

istd ,podvratnost”, v tvorbe nezaprie provokativnu rtu svojej
povahy, vSadepritomny zmysel pre iréniu; v kaZdom projekte
jej vZdy ide o postihnutie myslienkovej ambivalencie, para-
doxného napatia, polemiky s tradicnymi, zaZitymi - ale ¢asto
hlavne - sucasnymi poklesnutymi vzorcami sprédvania a preZi-

vania skutocnosti.

BOUTIQUES ANTISHOP
2014, instalacia, farebna tlac na softshell
a autorska technika, Francuzsky institat
na Slovensku, Bratislava

ZVUK: JOZEF VLK, TEXT: IVAN STRPKA

entoraz pozyva na otvorenie nového ,znackového obchodu®

BOUTIQUE S vo Francuzskom institute v Bratislave. Tak ako pred ¢a-
som dala autorskej tlaci SADO vonkajSie mimikry ,Zenského casopi-
su”, aj teraz cez formu fiktivneho butiku tematizuje jednu zo svojich
oblubenych tém tykajiicu sa Siat, médy, posadnutosti znackami ¢i
vSeobecnejsie - priemyslu Zenskej krdsy (naposledy to bol napr. pro-
jekt ZIVE SATY, TurCianska galéria v Martine, 2013). Svojou povahou -
¢osi ako ,konceptualne” Saty - neutkala z povestnej jahodovej peny
a ani nespichla z farebného vzduchu, neklicia, nerastu a tentoraz ani
nevadnu... Ak sa im vak bliZSie prizriete, pochopite, Ze ich material
je predsa len nie¢im zvlaStny: su nim totiZ detaily Dorotinho tela,
presnejsie, jej ruky a nohy - prsty, dlane a péty... Technicku spolupra-
cu, fotograficku cast, presne podla instrukcii autorky zabezpecil
Symon Kliman, ktory zhotovil potrebné detaily. A potom stacil po-
¢itag, tlaciaren, lepidlo a noZnice, aby si Dorota Sadovska so sebou

i s nami v duchu svojich slov, Ze ,telo, z ktorého sa clovek nemdZze
vyzliect®, je to ,najprirodzenejsie, Co ma*, zahrala trochu podvratni
a veselo grotesknu hru s kombinatorikou skuto€nosti. Vysledkom je
celd navrharska séria odevnych origindlov konfekénych velkosti, zim-
na i letnd kolekcia, ve€erné Saty, sukne i nohavice, klobtiky a ¢iapky,
kabelky i opasky atd. Jednoducho Saty - telo na telo, ¢i na tele.

BOUTIQUES ANTISHOP, 2014, pohlad do inStalacie,
Francuzsky institat na Slovensku, Bratislava

SADO VSKA



o svojom antishope vystupuje ako mddna navrharka,
zhotovitel'ka Siat a médnych doplnkov i svojho druhu
modelka v jednej osobe; nezaprie schopnost svojrazneho
pohybu na hrane: formy, podoby i funkcie artefaktov su
sice matuce, niekde (chtiac ¢i nechtiac) vyvolavaju tro-
chu nepatri¢né predstavy, provokuju k otdzkam: na ¢o

sa to vlastne divam a Co si to vlastne obleCiem? Rozhod- i
ne ju tato (staro),nova“ navrharska rola bavi. Presvedcte
sa o tom sami: racte vstupit a vybrat si nieco ,médne*
na seba... ,MoZno aj tieto Saty spravia... (aj z vas)...
Cloveka“?! mwr

BOUTIQUE S ANTISHOP, 2014, pohlad do inStalacie,
Franclzsky institat na Slovensku, Bratislava
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1. SIROKY KLOBUK,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 21,5 x 62 cm

2. BEZRUKAVOVY TOP,
2014, velkost S,

edicia 1/1,

tlac 56 x 47 cm

3. PUZDROVA SUKNA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 44 x 41 cm

4. NARAMOK,
2014, velkost S
edicia 1/1,

tla¢ 18 x 17 cm

5. GOLIER,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 16,5 x 25 cm

6. KOKTEJLOVE SATY,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 103 x 85 cm

7. SATY OKOLO KRKU,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 109 x 87 cm

8. TASTICKA

S KLIP UZAVEROM,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 9 x 16,5 cm

9. VECERNE SATY,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 144 x 89 cm

10. 0ZDOBNA
KABELKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 33 x 30 cm

11. KABELKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 31 x 43 cm

12. KABELKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 26,5 x 41 cm

13. TASKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 39 x 49 cm

14. SATY

BEZ RUKAVOV,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 99 x 52 cm

15. KABELKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlaé 44 x 38 cm

16. OPASOK,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 4,5 x 129 cm

17. UNIVERZALNY
DOPLNOK,

2014, edicia 33 kusov,
tlac 13 x 1,7 cm

18. BLUZKA

S KIMONO RUKAVMI,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 57 x 62 cm

19. LETNY KLOBUCIK,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 24 x 38 cm

20. SATY

S VYSTRIHOM DOV,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 109 x 64 cm

21. KABELKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1, tla¢
33,5x28,5cm

22. OPASOK,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 1,5 x 129 cm

23. OPASOK,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 5x 125 cm

BoutiqueS
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24. KORZET,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 64 x 44 cm

25. PODPRSENKA,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 72 x 10 cm

26. PLISOVANA SUKNA é. 1,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlaé 51 x 39 cm

27. PLISOVANA SUKNA é. 2,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 48 x 46 cm

28. KEKSIKOVA MINISUKNA,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tla¢ 35 x49 cm

29. VRCHNY DIEL BIKIN,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 25 x 37 cm

30. SPODNY DIEL BIKIN,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 18 x 36 cm

31. VRCHNY DIEL BIKIN,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 30 x 39 cm

32. SPODNY DIEL BIKIN,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlaé 21 x 37 cm

33. BLUZKA

S NARIASNENYMI RUKAVMI,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlaé 62 x 57 cm

34. NARIASNENA SUKNA,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tla¢ 59 x 54 cm

35. SUKNA S POTLACOU,
2014, velkost S, edicia 1/1,
tlac 51 x 39 cm

34

37. CIAPKA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac¢ 17,5 x 22 cm

38. PAPEROVA
BUNDA,

2014, velkost S,
edicia 1/1,

tla¢ 58 x 117 cm

39. SAL,

2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlaé 137 x 9,5 cm

40. PALCIAKY,
2014, velkost S,
edicia 1/1, tlac,
kazdy 21,5 x 14,5 cm

41. KOSELA,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 50 x 111 cm

44

42. KRATKE NOHAVICE,

2014, velkost S,
edicia 1/1,
tlac 28 x 42 cm

43. PONOZKY,
2014, velkost S,
edicia 1/1, tlac,
kazda 25 x 15 cm

44. KRATKY TOP,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 48 x 39 cm

45, LEGINY,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlac 75 x 38,5 cm

46. SVETER,
2014, velkost S,
edicia 1/1,

tlaé 69 x 85 cm

45

BoutiqueS
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pPOSLEDNA SANCA!

MARTIN JANOSKO

FOTO:

BOUTIQUE S ANTISHOP, 2014,
otvorenie 17. 6. 2014,
Franculzsky institat

na Slovensku, Bratislava,

foto: Peter Prochazka
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Kam mierim teraz (bez slova) bez naznaku

vzhieteného smerovania, znak bez znacenia seba samého,
s nejasnou, lahko rozmazanou tvarou, ¢o tu vlastne
znamenam? Nemyslim

»povrch pod povrchom® (obrazu a zrkadlenia) ale

STRPKA |

\I.

- ,inti hibku®, ktora odkryva to vietko neviditelné pod viditelnym

v holej radikalnej otazke ,,Co je pod Satami“. Pohnem sa

IVAN

v mysli, z nohy na nohu. Klobuik na prézdnej hlave

sa ani nehne. Len v klobuku, nahy pod neustalym tlakom trvajticej
oblohy, uprostred Zivo kmitajticich bulvarov celkom

volne hybuci sa bez jediného kuska Siat, ktoré spocivaju vsade

na postavach pohybujucich sa po uliciach, v obchodnych

4 centrach v autdch, v domoch aj v predstavéach preplnenych Satami
' -_a-]'-gi:/;’f;ni spomienkami na Saty a na myslienky Siat na Saty

a na ich hmlisto neurcity takmer nesmrtelny pach. V zrkadlach

velkych plavajucich billboardov opakujticich nas

monoténne znova a znova v obraze toho istého

v zretelne spomalenom pohybe (high definition, slow motion)
v rednticom vzduchu tesne nad nami

bezvetrim velkych prazdnych posunkov miznt

-me nase velké prazdne Saty aj vSetky velké

prézdne myslienky.

*Klobuk ta kryje. Pach ta odhali.“ Pred sebou
ml’ahk?/sakujacim krokom, celkom samozrejme nahy
vzpriaene stupam dalej, tak tesne vedla neustale vyndrajtcej sa
aj vytrdcajucej sa Selmy - v plynulo kolisavej chédzi
mi siaha vySe kolien, s ni¢ nevraviacim predpokladom, Ze
ona je so mnou alebo je moja - a ,ja“ je tesne s fiou -
bez vedomia o tom, €o je to vlastne v prudkom svetle
za bieleho diia uprostred tepuiceho mesta ist tesne

\% ]'edrEJm zdvihu, v jednom hnuti jasnej viny, tak
elektrizujuco letmo triet sa hladkou srstou o nohu -
by?r-n_nou ¢i ist s iou - a €o to znaci, €o pri tom vlastne
znaci vlastmt cely ten pruzny, tichy, lahko zlievajuci sa
& posuvajuci sa krok (itok & utek) - stavat sa, byt tak trochu
sam mt';'/m vznaSanim sa tichej Selmy (odkial? kam?) ked
nevyaovitel’ne Cujne kiZe svietivym tielom tesne popri mne.

Zaciatok sa taji vo vnimavosti zeleného listia
medzi stromami a stenami, v tiefiovych Skvrnach
ktoré sa (high definition) nemo hybu samé nad
nasSimi hlavami: a telo svieti, srst sa temno
leskne v lahko prestupujticej sa splaSenosti

tejto napliajicej sa prazdnoty:

okolo usi nam to Selestivo svisti: zachyt
stopu: obrat stranku, ktora prave vdha
v roztvarajicom sa vzduchu inej nahoty.

Kam plast, tam vietor.
Kam krik, tam znak. Kam hladky dych Selmy,
tam v nahom tieni prudko vystupuijes ty.

SADO VSKA Il 91



2 SIRAIEGIE

VIKTOR

UEXOSKELETONVSKA

EXOSKELE

<
>
o
a
z
w
o
N <
=
w
x
4
=
=
S
=
o
w

A\ 4
iva struktura travniku a zeleniny nahrazujici tkaninu v roli

odévu (ZIVE SATY, 2013), &i naopak tkanina jako zéklad ma-

litského média zpétné konfrontovana s lidskym télem ve své
LUZitn&jsi“ roli (MALBA NA MIERU, 2010). Nebo také na obdobném
principu zaloZené ,,obloZeni” lidského téla sestavou na blidnra-
mech napnutych bilych platen (AKO Z OBRAZKU, 2011). Ve viech
téchto pfipadech Dorota Sadovska vytvafi realizaci, jeZ svoji pozi-
ci supluje odév a soucasné ho v jeho zékladni uZitné definici nena-
pliiuje. Umélecké dilo a lidské télo se zde dostavaji do vzajemného
dialogu v pozicich, které jsou béZné vyhrazeny rovnéz estetické-
mu, ale jinymi pravidly vdzanému médnimu gestu. Prozkouma-
vani této hranicni oblasti mezi estetickym artefaktem a télem,
zaloZené na formé ,odévu®, se jiZ vénovala fada autorti, staci
zminit naptiklad Lygii Clark, pro kterou ale mély tyto pfedméty
predevsim roli psychosenzorického a fyzikalniho stimulantu.

OPROTI TOMU PRACE Doroty Sadovské jsou
zaloZené zjevné predeviim na symbolické roviné
vizudln{ konfrontace, jak miiZeme vidét i na jejich
prezentaci v podobé aranzma moédniho snimku.
Role, které tyto anti-odévy hraji, pFitom ve svém
dusledku nejsou jen prekracovanim hranic od vy-
sokého uméni k ,nizkému®, té tradicni strategie,
jiZ vyuZiva uméni tak rado k ozvlastnéni i osvé-
Zen{ svych vyrazovych prostfedki, jsou predev-
§im také specifickym dialogem mezi té€lesnosti
tvilirce a jim vytvarenymi estetickymi produkty.
VSimnéme si, jak ¢asto je nositelkou své prace
sama umélkyné. Pfesto vSak nelze ignorovat ani
onen vyloZené ,médni“ aspekt téchto realizaci.
Jisté ne nahodou se p¥ibliZuji experimentdlnim
¢i ,konceptovym® pracim médnich navrhara
(ostatné v pFipadé téchto t¥{ projektt s ndvrhar-
kami umélkyné i spolupracovala). I proto je dobré
prihlédnout i k Sir§imu kontextu, jenZ muzZe
vztah ,odévu“ a lidského téla v tomto pfipadé
vyvolavat. Zvlast pak ve spojeni s historickym
rdmcem, ktery se pfimo podbizi pro srovnani
svym pfib&hem téla jako médnim fadem regulo-
vaného objektu. Pro ¢lovéka vzeslého z kultury
obrozeného téla (jak ndm ji ,vénovalo” 20. stoleti)
se jedna hlavné o p¥ibéh iluze a pravdy - zakryti
a prijeti vlastni télesnosti.

PRO CLOVEKA
VZESLEHO Z KULTURY
OBROZENEHO TELA
SE JEDNA HLAVNE

O PRIBEH ILUZE A PRAVDY —
ZAKRYTI A PRIJETI

VLASTNI TELESNOSTI.

MALBA NA MIERU é. 1, 2010,
olej na platne a kombinovana
technika, rozlicna velkost,
C-print, instalacia v TurCianskej
galérii v Martine, 2013,

foto: Martin Janosko
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MALBA NA MIERU é. 4, 2010,
olej na platne a kombinovana
technika, C-print, rozlicna
velkost, instalacia v TurCianskej
galérii v Martine, 2013,

foto: Martin Janosko

RADA PRIKLADU FUNKCE MODY

v riiznych historickych obdobich
slouZi ¢asto jako jisté kulturni modely
genderové, mocenské i jiné reprezen-
tace Ci represe. Tento historicky svét
spojeny s mofem paruk, extrémné
staZenych korzett a socialnimi ritu-
aly svézané télesnosti je néc¢im, vuci
¢emu se ,moderni” kultura s jejim
zdUraznénim pfiznaného, zdravého

a aktivniho téla durazné vymezovala.
Ponékud paradoxni v tomto ohledu
je, Ze tato role maédy jako jakéhosi
exoskeletu téla ve fyzickém, vizudl-
nim i psychickém slova smyslu, se
rozvijela pfedevsim v pocatcich toho,
co etablovalo sméfovéani a hodno-

ty naSi soucasné kultury - tedy od
raného novovéku. Ony myty opfedené
ocelové korzety 16. stoleti, byly ve
skutecnosti zdravotnimi pomutickami,
které svym vzneSenym drZitelkdm do-
davaly moZnost fadného vystupovani
v jejich socidlnich rolich i pfes potiZe
télesné slabosti. TElo mélo sviij odév
jako limit i oporu.

SOUCASNE , POST-MODERNI{“

TELO je v tomto ohledu &asto ovla-
dano spiSe virtudlnimi ,exoskelety”,
masovou vizudlni kulturou servirova-
ného télesného idealu, s nimz souzni
diky dokonalé formé ,obsahu” rovnéz
dokonale pusobici ,,obal®, tedy odév.
Neustdla projekce tohoto modelu na
vlastni redlné télo, vede k vytvaren{
mentalnich struktur zrcadlicich tu
samou snahu o kontrolu formy, jak

v raném novovéku cinil korzet a jiné
Laparaty” definujici dobové télo.
Snaha o to byt soucasti kolektivniho
idedlu je vSak samoziejmé doprova-
zena i paralelnimi definicemi téla
alternativniho, at jiZ v rdmci riiznych
subkultur, nebo v individudlnim sebe-
definovani, spojeném hlavné s tvarci-
mi osobnostmi.

PO TETO ODBOCCE nés miiZe napadnout i ona
myslenka, Ze situace, kdy umélkyné zapojuji do
své tvorby moment pseudo-obleceni (jak by o tom
klad i u Evy Hesse nebo, jako v pfipadé Doroty
Sadovské), konfrontuji médni konvence svymi
anti-odévy, jsou do jisté miry spojeny i se zpétnou
vazbou na samotnou osobnost umélkyné, ktera se
pfimym kontaktem se svym dilem utvrzuje ve své
specifické socialni identité tvirkyné. Zajem Doro-
ty Sadovské o télesnou problematiku i v ostatnich
médiich, v nichZ tvofi - pfedevsim v malbé (zde
jisté stoji za to jeSté v tomto kontextu zminit jeSté
projekt HOMOGRAFY z roku 2010, v némZ malova-
la lidska téla na jim patFici, ¢i se k nim vztahujici
kusy obleceni, malba se pfitom véZe p¥imo na
témito tély uZzité povrchy), naznacuje, Ze vyse
zminény moment ,vytvarné sebeidentifikace” je
nejpise logickym dusledkem Sirsiho zajmu o tuto

problematiku.
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SAMOTNA FORMA CASOPISU SADO, jak ji pre-

zentovala jiZ pfedchozi dvé &isla, v tomhle ohledu
jakoby obracela znamy feministicky utok Barbary
Kruger - My body is a battleground (Mé télo je
bojisté) ze svéta pfimé ,muzné” agrese k mnohem
jemné&jsi a mnohoznacnéjsi bitevni scenérii autorci-
na téla na strankach médniho ¢asopisu. Umélkyné
se sama a dobrovolné zavira do onoho mytického
ocelového korzetu obecné rozsifené komunikaéni
formy ,Casopisu pro Zeny*“ a rozehrava taktickou
bitvu mezi vizualni slasti, medialnimi pfesahy

a genderovymi rolemi. mw

UMELKYNE SE PRIMYM
KONTAKTEM SE SVYM
DILEM UTVRZUJE VE SVE
SPECIFICKE SOCIALNI
IDENTITE TVURKYNE.
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GREAT LOVE, SMALL STORY, 2013,
installation of 10 paintings 100 x 100 cm,
acrylic on canvas, in Slovak Institute Gallery, Prague

VELKA LASKA, MALY PRIBEH, 2013,

inStalacia 10 obrazov 100 x 100 cm, akryl
na platne, Galéria Slovenského institlGtu v Prahe

POISTOVNA
@ MINISTERSTVA KULTURY (i% B‘AXON PRO SLOVENSKEJ SPORITELNE

SLOVENSKEJ REPUBLIKY
VIENNA INSURANCE GROUP




MAXIMALNY DOTYK

BOUTIQUES

HNIEZDA

HOMOGRAFY

LUMINIA 2

| MALBA NA MIERU

I OPEN MIND
SPRAVNYM SMEROM

| ZIVE SATY




